This is a reproduction of a library book that was digitized
by Google as part of an ongoing effort to preserve the
information in books and make it universally accessible.

Google books

https://books.google.com



https://books.google.com/books?id=DvI1AQAAMAAJ

Uber dieses Buch

Dies ist ein digitales Exemplar eines Buches, das seit Generationen in den Regalen der Bibliotheken aufbewahrt wurde, bevor es von C
Rahmen eines Projekts, mit dem die Blicher dieser Welt online verfligbar gemacht werden sollen, sorgfaltig gescannt wurde.

Das Buch hat das Urheberrecht tiberdauert und kann nun 6ffentlich zugénglich gemacht werden. Ein 6ffentlich zugéngliches Buch ist e
das niemals Urheberrechten unterlag oder bei dem die Schutzfrist des Urheberrechts abgelaufen ist. Ob ein Buch 6ffentlich zugénglich
von Land zu Land unterschiedlich sein. Offentlich zugangliche Biicher sind unser Tor zur Vergangenheit und stellen ein geschichtliches, kt
und wissenschaftliches Vermdgen dar, das haufig nur schwierig zu entdecken ist.

Gebrauchsspuren, Anmerkungen und andere Randbemerkungen, die im Originalband enthalten sind, finden sich auch in dieser Datei —
nerung an die lange Reise, die das Buch vom Verleger zu einer Bibliothek und weiter zu Ihnen hinter sich gebracht hat.

Nutzungsrichtlinien

Google ist stolz, mit Bibliotheken in partnerschaftlicher Zusammenarbeit 6ffentlich zugéangliches Material zu digitalisieren und einer breitern
zugéanglich zu machen. Offentlich zugéngliche Biicher gehoren der Offentlichkeit, und wir sind nur ihre Huter.  Nichtsdestotrotz is
Arbeit kostspielig. Um diese Ressource weiterhin zur Verflgung stellen zu kénnen, haben wir Schritte unternommen, um den Missbrau
kommerzielle Parteien zu verhindern. Dazu gehdren technische Einschréankungen fir automatisierte Abfragen.

Wir bitten Sie um Einhaltung folgender Richtlinien:

+ Nutzung der Dateien zu nichtkommerziellen Zwetkerhaben Google Buchsuche fir Endanwender konzipiert und mochten, dass Sie ¢
Dateien nur fir persénliche, nichtkommerzielle Zwecke verwenden.

+ Keine automatisierten Abfrageenden Sie keine automatisierten Abfragen irgendwelcher Art an das Google-System. Wenn Sie Rech
tiber maschinelle Ubersetzung, optische Zeichenerkennung oder andere Bereiche durchfiihren, in denen der Zugang zu Text in grofRe
ndtzlich ist, wenden Sie sich bitte an uns. Wir férdern die Nutzung des o6ffentlich zuganglichen Materials fur diese Zwecke und kénne
unter Umsténden helfen.

+ Beibehaltung von Google-Markenelemeribas "Wasserzeichen" von Google, das Sie in jeder Datei finden, ist wichtig zur Information (
dieses Projekt und hilft den Anwendern weiteres Material (iber Google Buchsuche zu finden. Bitte entfernen Sie das Wasserzeichet

+ Bewegen Sie sich innerhalb der Legalitdtabh&éngig von Ihrem Verwendungszweck mussen Sie sich lhrer Verantwortung bewusst
sicherzustellen, dass Ihre Nutzung legal ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass ein Buch, das nach unserem Dafurhalten fur Nutzer in
offentlich zugénglich ist, auch fur Nutzer in anderen Landern 6ffentlich zugénglich ist. Ob ein Buch noch dem Urheberrecht unterli
von Land zu Land verschieden. Wir kénnen keine Beratung leisten, ob eine bestimmte Nutzung eines bestimmten Buches gesetzlict
ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass das Erscheinen eines Buchs in Google Buchsuche bedeutet, dass es in jeder Form und (be
Welt verwendet werden kann. Eine Urheberrechtsverletzung kann schwerwiegende Folgen haben.

Uber Google Buchsuche

Das Ziel von Google besteht darin, die weltweiten Informationen zu organisieren und allgemein nutzbar und zugéanglich zu machen.
Buchsuche hilft Lesern dabei, die Blcher dieser Welt zu entdecken, und unterstiitzt Autoren und Verleger dabei, neue Zielgruppen zu €
Den gesamten Buchtext kénnen Sie im Internet Uintir.//books.google.com | durchsuchen.



https://books.google.com/books?id=DvI1AQAAMAAJ

Digitized by GOOS[Q



Digitized by GOOS[Q



Digitized by GOOSIQ






inger funfe : ey
ftiicke/3u ebren gha- AQ

oen 3u DHachflen 2k, EFY
Durch Fabian von Auerfvoald sugericht,

20, ® XXXIX,






D30r1ede.

P ebren yno yneertbemgem gerals
len  dem Durcblenchtigfien vnd Locbgebornen
drften vnd Perrn / Lerrn Jobanfen Sridericben/
rezogen 3u Sacbffen/ond Borfirfien 2c. meinem
n Perrn/abeich §abian von Auverfroald/
r micH genomen / die alte £biliche vnd Adeliche
Panft/oes Xitcerfcbimpffa/des Xingens/wicich bey Xegicrung/weis
[and des durcblencbtigien 1Docbgebornen §rfien vod Oerrn/Derrn
Broften/Dertsogen 3n Sacbffen/vnd Burfiriten/feliger vnd Chrifts
licber gedechtnis/folchs von der felben weitberimten Xingmeiftern/
bie dasumal bey feiner Burfirftlichen gnaden 3u LOofe gewefen/
ond die Jugent/als meine gnedigfte vnd gnedige Derensfeiner Burs
firfilichen gnaden Sdne/vnd andere §drften/Granen vnd Derrn/
vnd die vom Adel vnd mich gelernet / Vnd jnn folchen Xitterlichen
ond Adelichen Bdnfien/vnterweifet/sufamen gesogen /vnd mit artis
gem vnd lutigem Gemelde /vnd (cbrifften/jun Druct bringen lafs
fen/welches auch die rechte art vad tunft des Xingens ift/vnd vors
mals der geftalt /nie an tag Fomen / Qelches ich anff bocbgemelts
mefns gnedigften Sirfen vnd errn begern / mit verleibung Bete
licber bilffevolendet/Ond vielen ebrlichen vnd guten Leuten 3n nuts/
ebren ond fromen/sn Erofilicben vnd Nitterfcbimpfflichen facben/
babewdlien ans liecbtbringen. 10nd ift mein vntertbenigs/dienfts
lichs vnd frenndlichs bitten/an wen/vonboben oder nidern Stand/
folcbemeine arbeit/mibe vnd vieis/Eomen vnd gelangen wird/
Er odlle die felbig von mir 3u gnaden/gunften vnd freunde
fbafftannemen/ ond mich vnd meine Kinderjmbes
folben feinlaffen/ Sonderlich dieweil ich nn
mebr ein altervorlebter fDan/ Dennich bin
i viersebenbundert vnd swey vnd fechs
sigftenjar geborn/Vnd bab folche
meine arbeit/nah Corifti vne
fers lieben 10Lrru geburt/
153>, jaresun XOitene
berg verfertiget,

%

BSuter Befell nicht
Bis Reck vno ring )age,






pon Huerfinald.
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— e



e o m% J5ber EDdn Bocb ober nibrE 3h bir gebet/ Bebet er
g’%/ 0d ou dich nubtg bcromm/\mg t’nunsﬁ%'tgﬁdct:/m
fo duim finn bafi/frey nemen/ @ebet er abernidrig/
(o babe dein fun guter acbt,

(4)



Das afteift /d

as man einem Pures fur der LOAnd aboindet/Unc®

vnd gecht/ Oaraus fibet man/wie fich der fDan geo

gen cinem balten wil.




2as ander ftiicke des Beblosringens.

Dafalleich mit meinem lincten Arm vber feinen lincten bindber/vnd bebe
von jnunwendig feinlincte Bein vber dem B nie auff/ vnd trette mit
meinem lincten Schenctel binder feinen recbten/ Da mus
dasvberfallen vnd trit ein ding fein /(o Kbned mue ¢s
sugeben.Ond das gebet vor befden feiten.

Disflcle
(s5)

v



Dia filcte beiffet die Hweche dea Arme/bas dn
£and fblabeft vber feine linet 8 bu mit deiner rechten
Sanft/fo mus e fidy Girgen, 7 o

Menn on




$Denn du nu fibeft/das er fich benget / 1o nim mit deiner lincPen $Dand feine lincbe/
vnd sucte jn/ Darnach firecte deine rechbte LOand vnter feinem Rinn bine
odurch/vnd im firecten/mufiu mitdeinem recbten DeinHinder
feinen lincten Schenctel fpringen / (o bifin
feiner gants gewaltig,

DOas ucten

(6)



Das sucken vor dem BOan;

e abgerounden babe/ (O Lome ich mit macisser rechees 1OAnd on felnt'|
Dc?:/ﬂv‘nb mmuwfnﬁ‘z feinen rechien tb&omn-ﬁb:ccm |
jn fzr wxmg%!m/mg/wmn:mmenm ‘
¢ l‘“b“" m mﬁlm
cEen stret ich mit meinem lincten Schanxt o binter feis ne
nen recbten/ 50 bebeich jn amit der lincdken
biiffe/vnd bin fein gants gronitig,




Pas ourchblanffen bnter dem Hrm,
Jmangre; rwifcheich fm feine lincte band mie Mmeiner rechten
vRd sucte dievberfich /vnd la ;

e RopfF vnd Ceibe vater
feinem linctey arm bindurch/ vnd tret mit metnem lincten
fHenctel nach féinem rechren bein/ond riche mich auff/
fobabichn RufF meiner lincpe bufFe gewaltiglich,

~ oag
(7)



Das abwinden vber den Hrnt mit
einer Pano,

Dis {ft alleine eine Figur oder veseicbung des abwindens vber
den Arm / daraus nacbfolgendes ftucte gebet,

Jb fetze



JeD fetse:meine linebe Dand anfF feinen rechton. Y,
vnd mit meiner recbten 1Dand ers
wifche ich fn,

D DOns
(8)



s Radt por oemt Pdanne,

Atbie erette icb mye meinem rechten Schencel glg weit §
ot tan/ nach ﬂtmm“:?cbtcn Scbenclel, ®

Oea Crapp,



. i #t meinem linck el ¢s
ek s e o Sl
es das Xadt vor dum fPDanne,

Bif Dna

(9)



2as Beblostingen,

D4 Al ich mit meinem Unclen arm vber inenlincen 2m/vnd trette
mic metnem lincten Deine binter feine rechte Ferfe/vnd siehe
ju vber mein recht Bnie/ Das man linck
vnd recbt nemen.

Dasift



Ras ift der gewinliche trit,

Da trette icb mit meinem rechten SSchenclel /bl 3u finem
rechten/ Darnach balt dich/wie folgende
Sigur anseiget.

2 tig it

(10)



Erit mit demlincPen Schenclel Hinder fein recht Bein/ond Lom jm
mit defner lincken Dand vnter fein Rin/vnd firecte jn da
felbft/fo gewingtu fm den ricten an/alfowird
der gewinlichetrit voltomen,

i ane



m einwoinden foringe ich mit mefem reche ‘
J fan !ibu:‘ec Dein innwmbiafvng ;?n%cbantd -

di¢ balbe Diffe,

(11)



enn ich die batbe Pdffe genomen Habe / vnd fn ein anffe
bracbt/ fo trette ich mit meinem recbten Schbenelel folt biy
naus / {0 bin b mit meiner lincten Dand an
feiner recbten Acbfel/vnd 3iebe jn
voltomlichb berdber,

- Ao



(12)

Lamnach



Darnach mys (b mit meinem lincten Dyeine treten jnnrotndig
an feinen rechten Sofs/vnd lasmeine lincte band glefy
tenan feinenrechten Arsbacten/vnd drebe fn auff
dierecbte feiten rdmber/ Dagift das Xeds
lein bey dem fDan.

Oenn



WWenn ictymeinelineteDand femme an feinen rechen SSchenclel/fo flelle
er widernmb feinerechte0and an meinenlincen Schenctel/ 0
mus ich mit meiner lincten FOand/jm feine rechte Dand aus
reiffen/Ond tm qusreiffen/trete ich binein/fo Eom
icb 3u den vorigen ftiiclen /die dba 3u dem

Xedlin vnd dem ausfcblagen/dienen,

(13)
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Lenn icHnn den gewinlichen trit getreten babe/ond mriemeinem Unclen
e‘cbbmtel/gmbu ﬁm mb‘t?; tombm bin/fo m"s.u er/fo
tomich als denn mit meiner lincfen LDand an feinen
Dals/fo ift er gants vnmechtig mein,

(14)



XRas ich beb das leg ich.

Das fleP nem ich alfo/ 2 s mus ein Arm oben/der ander vnten feln/onb wenn er
mic) woil su fich dridelen/ (o trete ich mit meinem rechten Liein nans binder
ftin lincPes/vnd Hebe mit meinem lincten Arm von jnnwendig s
tnem recbten Schenctel jnn diebdbe/vnd gebemich ein wes
nig vber rick /1o bin ich feiner gants geweltig,

Das Benes



Das Benedicts Btiicke,

Ahiemus anch ein Arm oben/der ander vnten fein / vnd drucke (b bart
mit meinem R in neben feinen Dals nein/Ynd wenn ich mercke das
erbewget / (o Eome ich mit meinem lincten Arm swifcben
feine Deine/vnd siebe jn sumir/Dringe jn oben mit dem:
Rinvonmir/ fo babeich jnwie ich wil,

(15)



Lie 30 Piiffe,

Dis find dleswo Liffe/das auch ein Arm obender andervnten if/Damack
tret ich mit meinem recheen Schenclel vber fein recbt Bein naus/vnd
nemedie Duiffe vnd 3ibe jn berdber/ €as fn nicbe allen/fo Eompt
fein recbtes bein fur mein rechtes /ond trit mit feinem lincken
Schenclel binterfich /o seubet er mich auch beniber/

Oas ift fein Befelliglich.



Die nachfolgende Sigur / gebdrt 3u der
nebeften vorgebenden,

Dieiffe
(16)



Rie Biiffe oes £Inbogens.

Yennmich einer vorn jns Yammefs faft/fo wifch ich mit meinem Elns
bogen bart an feine §auft/vnd geb mich nider jun die wage/fo reis
ichb mit meineith £labogen feine Sauft eransg/vnd gebemich
auff/ folge mit meiner recbten 1Dand nach /tretemit
meinem recbten fcbenctel naus/vnd neme die
rechten uiffe/die gebet gemaltiglich.



DOenn mich etner fa fen voil /(o> Lom ich mit beiden Armenvber feine Arm
viiten 3u bauff/ ond bebe jn alfo mit den Armen aaff/ond
fcblabe mit meinem recbten Schenctel an feinen

lincken /(0 felle er fo fiel ebe,

(17)



Yenn mich einer mit betden enden vorn fun mefn Y0ammers bat
gefafft / fo fare ich mit meinen beiden Linbogen/ swiffcben
feine Arm/vnd gebe mich nieder jnn die YVage/fo
reigich jm beide Arm ans.

DOng ik



Pas ttiicke beifit das cinbrecben
lmbmi';( den beibmﬂ!ghgogcr;; babeich beid
enn ich einem beide Yrm ausgerifien babe/fo ha ¢ich beide meine
D ﬂmbvntm/ro erwifch ich mit meinen Yrmen feine beideVein,/
wnd bebejn su mir/ond gehe mit meinen Rnienvoneinan
er/fo bringe ich feine Pieine vber metn R nie.

Der Mifthact.
(18)



Rer itback.

YVenn einer beide Yrmonten bat / vnd druckt mich mit gewalt 3u fich /
fotomich mit meiner rechten and vnterfein Rin/ond dringejn
vonnmir/ Vnd im dringen/fome ich mit meinem rechten
Bein hinder fein linctes jnn die Knietele/ Das
fticke gebet auch linct vnd recht.

rmy ee eervvw ve



Die lincke Dand ' o
tan/Daragﬁg&%?onl;::bbgégt?m b

D Als denn
(19)



&Ts dean greiff (cb mit meinem Uncten Arm vnter feinen rechien Lnbos
gen/vnd siebe in3u mir/fo begint er 3u biegen / wenn er beuget/
folas tcb meinelince LDand gleiten jnn fein rechte Sauft/

DOraus gebet ein [cHenuslich Armrencten/ welcbs
faft webe thut/ Das gebdrt fur grobe Lente/
ond it nicht BGefelliglich,




YOenn einer mit Sem Lopffeinem an diebrufE Eompt/ond Lan feinnicht ledig woerden)
fonoerner boret bart 3u einem / Dasg ift ein seichendas er nichbts tan / oder nemen
wil/allein er wil fich fein auffbalten/So mus einer tracbten/das et jm mit beiden ben
den jnn fan Roller oben an feinen bals tompt/vnd mus jnn der wage surdck fprin+
gen vnd mit stcken/fo felt cr auffoie Enie/LOat er aber Bein wammes an/fo muftu acbe
baben/bdas dn beide bende oben an feinen bals Eriegeft/ond fcblenft die feft sufamen/
foring jnn der wagesu rick/foiftes gleich eing/  Setset er aber den Eopff dir aufFein
feiten/ fo greiff mitder felbigen band an feinen bals/(pringe sur felbigen feiten,/vnd
3ucte jo auff die Eroden.

D DOns
(20)



Das durcblauffen vnter dem Arm/ Daneme i feine lincke YOand/die
nicteich vber fich /vnd wifch mit meinem R opfF vnter feinem line
cten Arm bindurch/ond trettemit meinem lincten Deine
swifchen feine Deine/Sso Lompt meine incteband
swifchen feine beine/vnd richtemich anff/
bebejn fnnallebdbe



iDitmeiner tincten 1Dand/sdele ich fiine lince 10and sun mir/ond tom
jm mit meiner recbten ahd vater fein hnclen Linbogen/
So gibt o mir gams Sen Neicbess,

Dig Solas
(21)



&0 las ich meine recbte 20and faren binder swifchben feine Deine/
Scblabe mit meiner lincten 10and vber feinen Dals / vnd
orict fn mit der lincken band nider/ Dedbe fn mit

der rechten L0and jnn alle bébe.

Da mus



Da mus ich mit meiner rechien Dand Lomen an feinen en Dawe
tnen/mit der tincten 1oand tom ich ym binden an fein

Scbultern/SSo bringe ich jnjnn SaBXadL

(22)



£m Bruch ober dag Radt.,

Wenn ér mit Sem rechten Sechencel hringet/ (o fbring écd mit dem lincers
binder feinen recbten/ond fabr mit meiner lincten LOAnd vnter
ner recbten / vber feiner Dot bindurch / (o trieg
b mit meiner recbten and feinen
rechten” Scbenclel,

£inDrucy



£in Bruch anff das Beblostingen,

XOenn er mir mit der rechten and bindber fellt / fo nemeich S¢¢
lincte Diffes Las nimpt man techt oder linck,

Linandes

(23)



Linander Bruch vber 0as Beblosringen.

Y enn er mir mit feinem recbten Arm felt vber feinen lincken / (o falleich
mit einem lincten Atm an feinen 1Dals/vnd fpringe mit mcis
nem lincken Scyenctel binein / vnd neme die lincke

Diiffe s die gebet gants frey.

Druch



Bruch vber tie kurtse Biiff,
YOenn er mit feinem rechten Schencel eraufer trit/vnd nimpt SieCurese
Diiffe/fo tompt fein Sbfd auswendig an meinen rechten Sufs/
€50 falle icb mit metnem rechten B niejnn feine rechte X nie
Pele/vnd druck niderjnn der Wage/ (o tompt
er nider avff die K nie,

D
(24)



Bruch auff die bobe Biiff.

Batd oenn er binein fpringt/ fo Lompt meine lincte 2Dand avff féine
lincte Achfel/Diefelbesiebe ich ym vberrdct /vnd ergreiffe
fn bey ftinem rechten Schenctel/So bebeich
in on alle Hdbe.




Bruch auff die‘auficblagende Biff,

LOenn er mit der Priffe ranffer fpringet / o Bomeich mit meinem linclens Arm vber
feine rechte Achfel anfeinen Dals/vnd dringe jn mitmeiner linckenband
vonmir/ Oarnach greiffe ich mit meiner rechten Dand anss
wendig an feinen rechten Scbenclel / vnd beb jn auff nach
derlinctenfeiteny Sobin icb feiner garmechtig.

e Dud
(25)



Bruch auff das suckenvorodent £5an,

Yenn mich einer suctet mit dem lincten Arin binaus /(o treteich mit mmelnens
lincken Deine binder fein recbtes binaus / vnd dringe fnmitmeinens
lincCenBlnbogen vbernict nans/vnd erbafcbe fn mit meinem
recbten Arm 3wifchen feine Deine/ Las
ftidcte gebet linck vnd recht.

D anff



Bruch anff den Bakendas AusichipfFen genant,

Yennmir einer ein LDaten ftebet/(0 f<blabeich mit meinem lincken fcbens
ctel feinenrecbten fchencbel ang/vnd erwifch jm den felbigen
mit meinem recbten Arm/Pebejn anff/(o bin
icb feiner gewoeltiglich.

L4 Disift

(26)



Dis 1ft ein Bruch vber den Bruch des Yusft al |
ausfchipffen wil /o nemeich den smfﬁ%‘&ﬁ.ﬁmf %’::""{ micH.

mir anffs wenigft ein guter bebelff. -

ttli anbder



~m Linan;
(27)



£in ander Bruch auff oen Paken,

b tom jm mit beiden Armen anfeinen Pals/vnd dringe
jn von mir/ o mus er weicben.

XOenn ich



X0enn ich fumit beiden Armen von mir dringe/ (o ag icb meine rechtetDand
jm an feinem Dals ligen/vnd diticke jn darnit nider/Breiff darnach
mit meiner lincten fDand 3wifcben feine Arsbacken /vnd dres
be jn recbts nimber/wie man fonft das Xeds
lein bey dem Dan nimpe,

if B
(28)



Bruch vber Bruch oes Pakens ¢inlauff,
“J¢b bleib vten jnn der wage fteben /vnd fchlabe mit meinem rechten Arm feinenling
cken aus/vndtbu gleich/als wolt ich ym jnn 1Daten lauffen / vndbleibe mit meinen
Beinen fteben/Daraus lerneich/ob er den bruch des einlanffs des Daken Lan/B an
er jn/fo Lompt er felbfi/fo tom icb mit meinem recben vber fein bruft/efi dring jn vber
mein recht Baic vbernict/Lan er jn aber nicht/fo nem ich den baten mit fein gebilffen.

g£innmg



£in Erucb vberden Pakenvnd Riegel,

YOenn er mir fnn Daten gelanffen ift/(o firect ich mein linck bein /o mus e frin Kies
gel/Er bleib m fm Xiegel oder lauff mir jnn aten/fo trette ich mit meinem
lincten fchenctel wool binder jn binaus/vnd gebemich gants nider frin
dicwage/vnd greiffmit meiner recbtenband nach feinemlincten
bein/vber feinem Endcbhel/ (o bat er Leinen bebelfF mebr.

(29)



Bruch vber benRiegel im Baken,

YOennermirim Daten ftebet /ond ich meinen lincken Schenctel firecle
(° wifcbter mirjnn Xiegel /vnd im neinwifcben/als bald gebe ich
mich mit meinem linc®en Schenctel binter jn binaus/
vnd gebe mich gebling nider jnn die wage/
foift jm der Xiegel subrochen.

Dielincte



Die lincke Liiffe dfemet rofder den eing
lauff des Pabens,

Disift

(30)



Vird obermie fcbon fmm Lalen Lompt/fo babatbhtung btauﬁ’/vub wende
deinen rechten §uﬁ; mit der Jebebinanswerts/fo tan er sur Lurtsen
Dﬂﬂ% n(d;t men/ Als bmn mus diebobe oder dieanfcblabe

ffe genomen werden / fo thue deine lincbe 1Oand 3u/
vub fet3s jm bartan feine feiten/vnter feinen rechten
Arm bindurch /ond gib dich auff die lincte ety
tenjnndie wage/vnb erwifcbemitdels
nem rechten Arm mnm rechHe
cen Schenctel 3¢,




Vnd trit mit deinem tincten Bein an feine lincke Serfen answendig/fo bebfin
mitderrechten LDand feinen recbten Schenctel auff vnd dring(t
mit derlincten and vberrick / (0 tan er micdem
lincten Dein nicbt binweg Eomen/
fo fellt er voer riickec,

s f‘ erein

(32)



| Ler cinlauff des Pakens,

Jeb fkblabe jn mit meiner rechten Dand feinen linckerr Arm aus/vnd
tom jm vber die Acbfel / vnd lauffe jm mit meanem rechten
Schenctel an fein recht Bein / (o bin ich
im recht im Daten,

Das



Pas Beblosringen/Oaraus ein
. Armbruch gebet,
Qenn ich mit mefnem lincten Arm vber feinen lincken Yrm tome/fo mps
ich mit meinem 2Arm bocb swifcben feine Poeine tomen/fo

ftrecte ich jm feinen lincten Arm vberfich / (o mus
er brechen/ oder fallen,

(33)



£in Beinbruch,

Oenn er fiehet mit geftractten Deinen/ (o fiofd (cb mitmeinem rechten
Peine auff fein lincte Bniefchbling/SStebet er aber recht
fon der wage/ o tang nicbt fein,

Die einvoine



Die einwindungoer Piiffen des Pakens,
Daraus gebet der binderwour(f/wenn ick einem jnn die Arm gebe,/fo bebalt
b meinen rechten Arm oben/ond wendemeine rechte Iiffe gebling/
nein/ond lanff jim jnn Daken/ vnd bleibe mitmeincm lisy
cBen Sufs gegen jm fteben/ So gebet der bins
derourff fchuell vnd wol.

§Sitg Bchee
(34)



@Gebet er mit anffgetbanen Denden 3udir/fo nim das ftiicPe Qes Saulle
brechens alfo/ Bibe er dir die rechte 1Dand/ (o gib jm die lincke/
@ibt er dir dielincle/ fo gib jin die rechte/ Vnd allweg
deinen Dawmen jm mitten jnn feine band/
Yie du denn fibeft.



Aus diefem ftdcte gebet ein Armbruch/ DaLom ich mit meinem rechten
Arm vber feinen lincten Arm von jnnwendig berans/binder
feinem linclen €Inbogen/ 1Vnd ob der Armbruch
nicht gieng / So fcblabe ich mit meinem
recbten Scbenclel an feiy
nen lincen.

Der bindery

(35)



2er bindervourff des BPakens,

X0enn (<H fun dem Dalen bin/ fo wende ich den lincten Sufd binein 31
jm/ a mus der Pate vnd die Diffe feft anfteben/alsdenn
geb ich mich binderfich auff/ vnd neme den

binderwurff gewaltiglich.



Rer Bebragen,

Aus det ewfer Oaten gebet der Schragen/alfd/ X0enn e mir 3o fiboeerift
tm Paten/(o greiff (b mit meinem lincteh Arm an feinen rechten
Schenctel /ond bebe den aunff/Darnach tretteich mit meie
nem recheen Schenctel binder féinen lincben/SSo
bin icb fein gants mechtig,

Lenner

(36)



Rer bindervvurff des Pakens,

X0enn (<H fun dem Palen bin/ fo wende (ch den lincken Su ein
: jm/ Oa mus der Pate w{brb(c Diffe feft anﬁ%c::,/glsgsq%n »
geb ich mich binderfich auff/ vad neme den
binderwourff gewaltiglich.



Wenner

(36)



Xenn er mich bat ans dem Palen geftrackt/fo Lomich mit meinem
lincCen Arm vber feinebeide Arm/ondt uegleich /wieich
Oen Scbragen nemen wolt/vnd neme die
lincke iiffe dafilr,



Die Babel im Paken,

fDitmeinem rechten Schenctel gebe (b anff {o bodb ich Tan/vnd wens
demich mit meinem Leibe lincts nimber/bleibe oben mitmets

nem Schenctel ftetigs jnn der bdbe/fo falle
ich oben auff fn uider,

(4] enn

(37)



¥Oenn mir einer mit betden Armen vber meinen Pals fiel/ So
neme icH jm Lals vnd Arm 3u bauff/gebe auff/
vnd neme quch die Gabel, R

, Lie turtse



Die kurtze Biiffe.

Y0enn e tis den Sofes ansdem Dalen flreckt/(O trette fcb mit mefs
nem rechten Schenclel an feinen rechten Sufs answens
dig/ond ftrecte meinen Schenctel

Gg Dlehode

(38)



Rie bobe PBiiffe.

XOenn ich tm PDalen bin vnd der gegenteil fiebet mirreft / Sofptinge
ich mit befden zmm/n for fn/ond begebe mich fnn fprung jnn
der wagenider/vnd riche mich binden anfF/dars
nach 3iebe ich fn oben gewaltige
licb riber,

M

Die ang



Die ausicblabende Biiffe,
Yennich einem im LOaenbin /ond er fiebet mir3u weit / dasich der andern Lidfe
Beine nemen an /So fpringe ich mit meinem rechren Scbenckel jm ang
dem LOaten/vnd wendemich mit meiner LD tFe gants bingus/
greiffemit meinem lincBen Yrm an fein linct Dein/
vnd lauffe mit jmlincts riimber/
10 lange ik wil,

Gty Damac

(39)




as {d fin mit meiner rechten 18

e 1] lin

nd den Bopff geben/
& Pein von vuten

o crgreiff mit d&r big
ond exgreiff mit o<t (R e i fn sur

anff/

ea¢pfdﬁ‘“°



Das fiick beiflt ben Riscken knicken,

Yennmich einer von ym dringen wil/ das ich Peine Ve nemen tan/(strettes
mitmeinem rechten Schenctel jin aus dem Daten/als weit i‘blf';n / b
vad druct mit meinem rechten €Inbogen jm mitteninn
feinen ructen/oas er viter mir mus danider fale

len/ Das ift Gefelliglich,

B Das ift
(40)



Das ift der eufler Paken,

, ¢ R ter meinem recbt {
B ok e R
fonft im recbten aten,



Dag {t der vnter Dale/das mel ter
® lincten btom{?t/ Da':;‘u? sebgc?gc:m D finen

X0o einex
(41)



$00 einer dasn gedrungen odrde / das der binderrourff nicht diente/fO
n Schenctel auffen an feinen

trette icb mit meinem
lincten/ond neme das fticte den Schragen get

nant/ Aer gebet 38 beben wie
der bindervourff. |

Lo datdl Al dh



i o e aug dem ontern Palen/
i gebrt ‘3&‘3 b?ti?‘tﬁ bit'e galbc Iiffe.

(42)






Qe febet L DiC MAN VoY
3eiten il gerungen bat.

Derjun der Gruben (tebet/darff mit dem Beine nicht beraus /vnd
fein Gegenman mus bincten auff einem Beine/Da |
geben viel Bumfte darauff/ond ift
Inftig 3u 3u feben,

y») Das ift

(43)



Das ift der binterronrff des Patens/einen aus der Qruo
ben 3u werffen/ Der gebet fconel ynd
fein loftig



Dasifdietniffe ser R nietel/iff anch guteinen ausder @Gmbensuwerft
n/ S50 tome ich mit meinem rechten Schenctel inn feine

fe /mlyte Bonickel/vand wend mich anff dierechte feitets

-~ oy ~———a-

(44)



Dasift einftdcle aus der @ruben su werffen/ das der Difts
Rbactc/ Da tome ich mit meinem und/'m 5%‘1?[»0 .
feine recbte Rnielele/vnd dringe
fn vbernicte,



- DasifFein frep ficefnn der Bruben ftet/L0entt er mich fnn den LDalen woil
laffen/S0 wifcbeich mit meinem B opff vnter Rinem rechten Arim bine
durch/tompt mein rechter Arm oben an feinen fDals/vnd der
lincte Arm Lompt swifchen feine Dreine/ond [anff recht
mitjm rdm/fo bleibe tch mit dent lincken Scbeny
ctel allemalfnn der Broben,

Dif Das
(45)



Dns udctedas fun Sle Bruben gebrdre/ Das widertefl das ein Diiffentmpt/
S0 fafs ich mit meinem recbten Scbenctel gn diebdbe/im entges
gen/ o blegbeich mit meinem lincten Schenclel junder
Gruben / fun der wage / ift der Bruch.

YOenn er



Denn er-den Diftbaten nimpt gegen mir/nimpt er jn mir mit dem e
cten Schenctel /(0 fiblabe (ch jn mit meinem rechten Scbeny
cBel an feinen linclen jnnwendig / ift der
Btk vber den Wifibaten,

L ity Sonem

(46)



o neme (b das fidcPe das anfiblabens /mit meinem rechten Deine/
Scblabe ich an fein linces Boein/fo mus er aus dam Difte
balben gegen fnndie Seiten/Oas er fallen mus,
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Die Ringer kunst des Fabian von Auerswald —
kultur- und sporthistorische Aspekte

Giinter Witt / Gilinther Wonneberger

rithmtesten sporthistorischen' Darstellungen des mittelalterlichen deutschen Ringens,
die sein Autor im Jahre 1537 beendete, als er — nach seinen eigenen Worten in der
Vorrede (Bl. 2r) — schon ein alter vorlebter Man von 75 Jahren war.

1539 wurde das Buch unter dem Titel Ringer kunst: fiinff vnd achtzig stiicke / zu ehren
Kurfiirstlichen gnaden zu Sachssen ec. in Wittenberg bei Hans Lufft gedruckt.? Auerswald
wollte seiner Einleitung zufolge die rechte art vnd kunst des Ringens, wie sie vormals der
gestalt / nie an tag komen der interessierten Offentlichkeit seiner Zeit anempfehlen. Stolz und
Genugtuung iiber das abgeschlossene, vergegenstindlichte Lebenswerk des Ring- und Fecht-
lehrers sprechen aus diesen Worten. Es ist aus heutiger Sicht aber zuverlissig bekannt, dafl
»vormals® schon so manches an illustrierten Ring- und Fechtbiichern ,,an tag kommen* war.
Und ebenso sind bis zum heutigen Tage viele Fragen zu diesen iiberlieferten Werken und ihren
Urhebern nicht klar und eindeutig zu beantworten. Die Literatur dazu ist uflerst vielfiltig.>

D ie Ringer kunst des Fabian von Auerswald ist eine der eindrucksvollsten und der be-

Die ersten gedruckten deutschsprachigen ,,Sportbiicher*

Schon im frithen Mittelalter wurden fiir die Einweisung der jungen Feudaladligen in die Sieben
Ritterlichen Kiinste bildkiinstlerisch gestaltete Instruktionen geschaffen. Ein charakteristisches
Beispiel hierfiir ist das beriihmte Jagdbuch ,,De Arte Venandi cum Avibus* (Uber die Kunst,
mit V6geln zu jagen), das Kaiser Friedrich II. Mitte des 13. Jahrhunderts in Auftrag gab.* Spiter

1 Der Begriff Sportgeschichte wird hier in seinem weiten Wortsinn gebraucht (Zhnlich wie Geschichte der Korper-
kultur oder Geschichte der korperlichen Aktivititen). Er schlieft auch einzelne Seiten dieses historischen Phino-
mens ein: Geschichte der Kérpererziehung/Leibeserzichung; Geschichte des (Wettkampf-) Sports, Geschichte der
Kérperiibungen/Leibesiibungen sowie die Turngeschichte, die in der klassischen - von Friedrich Ludwig Jahn
herriihrenden und im 19. Jahrhundert kultivierten — Form die Gesamtheit kérperlichen Ubens und ihrer geistigen
Grundlagen umfafite. Vgl. dazu Giinther Wonneberger, Gedanken zur Sportwissenschaft und ihrer Geschichte
(Vortrag auf dem II. Internationalen Seminar zur Geschichte der Sportwissenschaft, 1982 in Magglingen/Schweiz).
In: Wissenschaftliche Zeitschrift der Deutschen Hochschule fiir Kérperkultur Leipzig 24 (1983) 1, S. 11-29.

2 Originale des Wittenberger Drucks von 1539 befinden sich u. a. in der British Library (London), der Bibliothéque
Nationale (Paris), der Congress Bibliothec (Washington), der Herzog August Bibliothek (Wolfenbiittel) und in
der Zentralbibliothek der deutschen Klassik (Weimar).

Die bisherigen ,,Faksimileausgaben* von Schmidt (1869) und Wasmuth (1887) sind Drucke auf der Grundlage von

(sehr guten) Nachzeichnungen, die in winzigen Details vom Original bzw. voneinander abweichen. Auch ist die

Ausgabe von 1869 paginiert, was nicht dem Original entspricht. Vgl. dazu Karl Wassmannsdorff, Das um das Jabr

1500 gedruckte erste deutsche Turnbuch. Heidelberg 1871, S. IV.

Die wahrscheinlich ausfiihrlichste Bibliographie zu dieser Thematik ist enthalten bei Arnd Kriiger/John McClel-

land (Hrsg.), Die Anfinge des modemen Sports in der Renaissance. London 1984, S. 132-180.

4 Das Original der reich illustrierten Pergamenthandschrift ist verschollen. Manfred, der Sohn Friedrichs I1., liefl um
1260 eine Kopie anfertigen (= Manfred-Codex), die heute in der Biblioteca Apostolica Vaticana (Ms.Pal.Lat. 1071)
aufbewahrt wird. Bl. 69r bildet das Schwimmen als Bestandteil der ritterlichen Ausbildung ab, d. h. der Falkner mufl
schwimmen kénnen, um seinem Beizvogel auch dann folgen zu kénnen, wenn dieser jenseits eines Flusses oder Sees
seine Beute geschlagen hat und diese zu kropfen beginnt. Vgl. dazu Kaiser Friedrich I1., De Arte Venands cum
Avibus. Faksimileausgabe. Graz 1969; — Giinter Witt, Sport in der Kunst. Leipzig 1969, Taf. 15.

w
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waren es die Fechterbiinde und Schiitzengesellschaften der Patrizier und Ziinfte in den Stidten,
deren Interesse sich zunehmend geltend machte, zur Beherrschung des Ringens und Fechtens
sich moglichst anschaulich gestalteter Vorschriften und Anweisungen bedienen zu kénnen.
Wihrend die Fecht- oder Ringmeister von Ort zu Ort zogen, wegen ihrer Lehrtitigkeit an den
Hofen geschitzt und wegen der 6ffentlichen Schauvorfiihrungen im Ringen und Fechten in den
Stidten gern gesehen wurden, iiberlieferten sie ihre Regeln fiir den Wettkampf und ihre Hin-
weise zur Ubung zunichst miindlich. Dann tauchten immer mehr Einblattdrucke zum Thema
Ringen und Fechten auf, die sich im Laufe der Zeit zur Buchform entwickelten. So gab beispiels-
weise Hanns Wurm in Landshut ein koloriertes Blockbuch heraus.® Als erstes gedrucktes und
gebundenes,,Sportbuch“ deutscher Sprache wird in einem Teil der Literatur das von dem Fecht-
meister Andreas Paurnfeindt verfafite Fechtbuch bezeichnet, das 1516 in Wien gedrucke
wurde.® Andere Autoren benennen ein weiteres Buch als ,,erstes deutsches Turnbuch*: das
wahrscheinlich vor 1507 anonym erschienene Holzschnitt-Biichlein iiber die ,,rechte Kunst
und Art des Ringens*.” Neuerdings wurde nachgewiesen, dafl dieses Buch Vorliufer gehabt
hat; den;1 es stiitzt sich auf mehrere undatierte Quellen, die demnach friiher erschienen sein
miissen.

In bezug auf die Ringer kunst ergibt sich also eindeutig, dafl sie nicht — wie auch in der Lite-
ratur zu finden — das erste gedruckte deutsche Ringerbuch war. Jedoch sichern ihm seine Anlage
und seine Ausfiihrung eine besondere Stellung in der Ahnenreihe deutschsprachiger Sport-
biicher.

Mit der Erfindung des modernen Buchdrucks durch Johannes Gutenberg kiindigen sich seit
der Mitte des 15. Jahrhunderts ganz neue Moglichkeiten der Wissensvermittlung an. Namen
von Zeichnern wie Jost Ammann, Franz Brun, Peter Flotner, Virgil Solis, Tobias Stimmer,
Hans Weiditz und anderer verbinden sich mit Illustrationen solcher gedruckten Werke zum
Thema Ringen und Fechten.

Es kann als ein Indiz fiir die grofle Verbreitung dieser Arten von Ubung und Wettkampf
gelten, wenn die im 1. und 16. Jahrhundert erschienenen Ring- und Fechtbiicher neben theo-
logischen, juristischen und philosophischen Werken zu den ersten gedruckten Biichern iiber-
haupt zu zihlen sind. Ringen und Fechten waren populir, waren geradezu in Mode geraten, der
Markt war den Herausgebern und Verlegern solcher Biicher demnach offenbar gesichert. Und
die Auflagen und Preise der Biicher waren ganz sicher so gestaltet, daf} die hohen Kosten fiir
Zeichnungen, Holzschnitte, Papier, Druck- und Bindearbeiten mit Gewinn heraussprangen.

Die Tendenz der Herausgabe gedruckter Instruktionen in Buchform hielt iiber einen linge-
ren Zeitraum an und schlofl auch andere Arten und Formen korperlicher Ubungen und Wett-
kimpfe oder allgemeine Ansichten iiber die Kérpererziehung mit ein. So erschienen ,,Co-
lymbetes oder die Kunst des Schwimmens (1538), ein Schwimmlehrbuch von Nikolaus
Wynmann, der ,,Dialog iiber die Gymnasien* (1544) von Joachim Camerarius und andere
Veroffentlichungen.

Ein nicht geringer Teil der Ring- und Fechtbiicher geriet im 17. und 18. Jahrhundert in Ver-
gessenheit. Im 19. Jahrhundert waren es dann die Neuherausgaben und Nachdrucke, die ein
neues Interesse an diesen Ubungen und Wettkimpfen weckten und seither auch die wissen-
schaftliche Untersuchung jener friihen Publikationen iiber Vorschriften und Regeln des mittel-
alterlichen Ringens und Fechtens anregten. Anregungen dazu gaben die Klassiker der neuzeit-
lichen deutschen Korpererziehung schon zu Anfang des 19. Jahrhunderts. In der ,,Deutschen
Turnkunst“ wird in einer ,,Biicherkunde zur Turnkunst Auerswalds Ringer kunst ,,ein
grindliches Buch* genannt, ,,was in eine gréflere Deutsche Turnkunst ganz aufgenommen zu
werden verdient*.” Aber trotz der Bemiihungen versierter deutscher Turnphilologen sind viele

5 Vgl. Helmut Minkowski, Deutsche Ringbsicher und Ringhandschriften des Mittelalters. In: Leibesiibungen und
korperliche Erziehung 1933/12, S. 264.

6 Andreas Paurnfeindt, Ergrundungen ritterlicher Kunst der Fechterey. Wien 1516.

7 Karl Wassmannsdorff, 4. a. O., S. I1I/IV. - Vgl. Clemens Wildt, Daten zur Sportgeschichte. Teil 1. Schorndorf 1970,
S. 75.

8 Vgl. Helmut Minkowski, Uber das Griibleinringen und die Beurteilung turngeschichtlicher Quellen. In: Leibes-
iibungen 1963/11, S. 363.

9 Friedrich Jahn/Ernst Eiselen, Die Dextsche Turnkunst zur Einrichtung der Turnplitze. Berlin 1816, S. 252f.
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Fragen offen geblieben. Das trifft beispielsweise auch auf die ,,Fechthandschrift mit den 119
Zeichnungen von Albrecht Diirer zu, dieer 1 s12 schuf.” Jahrhundertelang war sie verschollen,
1809 entdeckte man die sogenannte Breslauer Kopie in der Universitatsbibliothek Breslau (heute
Wroclaw) unter der Signatur Cod. 1246 und erst 1823 das Original, das sich heute in der
Albertina in Wien (Inv. 26232, D 163) befindet. Aus Ziffern, Schrift, Sprache, Stil und Papier
wurde indirekt geschluflfolgert, dal Diirer der Verfasser und bildkiinstlerische Gestalter ist.
Anhand von Autographen Diirers aus dem Besitz des Britischen Museums wurde aber auch der
Nachweis gefiihrt, daff die Zeichnungen nach Studien von Vorlagen entstanden. Verbliiffende
Ahnlichkeit der Texte und Zeichnungen fillt beim Betrachten der ,,Ringanweisung* aus dem
15. Jahrhundert auf, also jenem Buch, das der Fiirstlich Wallersteinschen Bibliothek zugehorte,
ebenso bei den Zeichnungen des Hans Thalhoffer. Nach Hans-Peter Hils sind es jedoch die
Zeichnungen des Meisters Lichtenauer zum Ringen und Fechten, die als Vorlagen dienten."'
Wenn wir den Turnphilologen und -historikern, die mittelalterliche und frithneuzeitliche
Quellen erschlossen, einerseits ob ihres Fleifles und Eifers unsere Anerkennung nicht versagen,
so diirfen wir andererseits eine ideologische Tendenz, die sie prigen halfen, nicht verschweigen:
die Glorifizierung des deutschen Mittelalters. Ist die Deutschtiimelei bei Friedrich Ludwig]ahn
noch als eine ,,notwendige Blldungsstufe unseres Volksgeistes” im Zusammenhang mit den
Befreiungskriegen zu verstehen'?, so wird sie spiter zu einem Vehikel, Nationalismus zu
beférdern. Manche der Veroffentlichungen zu unserem Thema lifit das deutlich werden. Eine
»-kulturgeschichtliche Studie* aus den zwanziger Jahren verwendet, u.a. im Vergleich mit
Auerswalds Ringerbuch, viel Kraft und Platz um nachzuweisen, dafl die unter dem Namen
»»Dschiu-Dschitsu bekannte Kunst der Selbstverteidigung ... durchaus nichts Neues sei,
sondern ,,in allen ihren Einzelheiten vor drei, vier, ja selbst fiinf Jahrhunderten bei unseren
deutschen Vorfahren genau bekannt und in Gebrauch. An dem modernen Dschiu-Dschitsu ist
nichts originell als der Name.*"

Zur Rolle des Ringens im Mittelalter

Der Ringkampf gehért in dieser oder jener Form in allen Kulturen zu den aktiv betriebenen und
beliebten K6rperiibungen, die als Brauchkunst insbesondere zur Selbstverteidigung, aber auch
Belustigung oder zur Ubung des Kérpers betrieben wurden.'* Die ,,Raufkunst* findet sicher-
lich auch eine ihrer Wurzeln im Spiel der Kinder, die ihre Krifte messen wollten.

Der Ringkampf ist mit anderen Formen des Zweikampfes eng verbunden, insbesondere mit
dem Fechten, was sich aus den Erfahrungen des Kampfes ergibt: Der Kampf mit der Waffe
wurde unter gewissen Bedingungen ohne sie fortgesetzt. Viele Fechthandschriften jener Zeit
und die ersten im Buchdruck erscheinenden Fechtbiicher integrieren Ringergriffe in diesem
Sinne ganz eindeutig. Dabei iiberwiegen die ,,harten* Griffe, Tritte und Schlige, die den
Gegner aufler Gefecht setzen sollen. Im Mittelalter ist der Ringkampf aus verschiedenen
Lebensbereichen iibermittelt. Die biuerlichen Feste und Unterhaltungen kennen ihn ebenso

wie die der Stidter, wo vielerorts Ubungsplitze fiir die Jugend entstanden, auf denen das Ringen
ausdriicklich vorgesehen war.

10 Karl Wassmannsdorff, Die Ringerkunst des deutschen Mittelalters mit 119 Ringerpaaren von Albrecht Diirer. Aus
den deutschen Fechthandschriften zum ersten Male herausgegeben. Leipzig 1870.
Wassmannsdorff vereinigt in dieser Veréffentlichung die ,,Ringanweisung® der Handschrift zu Wallerstein mit
Zeichnungen Albrecht Diirers aus dessen ,,Fechthandschrift** (1512). Auierdem nahm er die ,,Ringkunst des
Meisters Ott** (15. Jh.), das ,,Ringen* des Johannes Lichtenauer (14. Jh.), die ,,Ringiibungen* einer Dresdener
Fechthandschrift (15. Jh.), ,,Fechten ohne alle Waffen und ,,Ringen‘* aus einer Miinchener Handschrift (r§. Jh.)
und Andres Litzinger ,,Ringen‘ in einer Baseler Handschrift (16. Jh.) in diese Sammlung auf. :

11 Hans-Peter Hils, Meister Johannes Lichtenauers Kunst des langen Schwertes. Frankfurt am Main 1985.

12 Friedrich Engels, Ernst Moritz Arndt. In: Marx/Engels Werke. Erginzungsband/Zweiter Teil. Berlin 1967, S. 122.

13 Martin Vogt, Alte und neue Raufleunst. Dresden 1925, S. 27f.

14 Vgl. z.B. Gerhard Lukas, Die Korperkultur in Dextschland von den Anfingen bis zur Newzeit. Berlin 1969. -
Werner Rudolph, Olympischer Kampfsport in der Antike. Betlin 1965. — Horst Ueberhorst (Hrsg.), Geschichte
der Leibesiibungen. Berlin (West)/Miinchen/Frankfurt am Main 1972 ff., 6 Bde.




Ritterlichem Ethos zufolge gehdrte das Ringen nicht zu den noblen Titigkeiten. Es stand auch
nicht im Zentrum der Vorbereitung auf Turnier und Krieg; denn der gepanzerte Ritter, der den
Sturz vom Pferd iiberstand, griff zu Schwert, Kolben oder Streitaxt, statt den Ringkampf anzu-
streben. In der Ausbildung des adligen Nachwuchses jedoch hat das Ringen auf jeden Fall eine
Rolle gespielt, zumal an den gréfleren Hofen, wo S6hne des hohen Adels erzogen wurden, die
nicht nur fiir die kriegerischen Auseinandersetzungen oder das Turnier ausgebildet wurden.
Anderungen in der Zeit und Unterschiede zwischen den Territorien konnen hier nicht erértert
werden. Die angedeutete Tendenz verstirkt sich jedoch mit dem verstirkten Aufkommen der
S6ldnerheere. Ob der Ringkampf an anderen Héfen einen so hohen Stellenwert besessen hat,
wie wir dies in Wittenberg annehmen konnen, mufl dahingestellt bleiben. Es ist zu vermuten,
daf der sichsisch-kurfiirstliche Hof in dieser Hinsicht keine Einmaligkeit darstellte, Beweise
dafiir existieren jedoch nicht.

Der Autor der Ringer kunst und seine Zeit

Fabian von Auerswald entstammt einer Adelsfamilie, die im 13. Jahrhundert urkundlich erst-
malig erwihnt wurde und ihr Stammschlofl in Auerswalda westlich von Frankenbergin Sachsen
hatte.' Ihre Mitglieder dienten im Mittelalter vor allem den Herrschern iiber die Mark Meiflen
und spiter den sichsischen Fiirsten bzw. Kurfiirsten beider Linien. Fabian von Auerswald,
1462 in Meiflen geboren, wurde nach damaligem Adelsbrauch erzogen. Dabei hatte die physi-
sche Bildung einen breiten Raum eingenommen. Am Hofe des Kurfiirsten Ernst von Sachsen
war er gemeinsam mit dessen Sohnen Friedrich, Albert, Ernst und Johann in den Genufl der
»Unterweisung in der Ringkunst durch die ,,beriihmtesten Ringmeister der damaligen Zeit
gekommen. Der Auerswaldschen Familiengeschichte zufolge, hat Fabian sich sehr stark ,,durch
Gewandtheit und Fertigkeit“ hervorgetan, und es ist anzunehmen, dafl er in den folgenden
Jahren gerade durch diese Qualititen seine Stellung am Hofe und sein Ansehen festigen konnte,
gehorte doch die Ausbildung der jungen Adligen zu den wichtigen Angelegenheiten der
Fiirstenhofe und ihrer Einrichtungen.

Fabian von Auerswald blieb mit den Ernestinern, die bis zum Ende des Schmalkaldischen
Krieges (1547) die Kurfiirstenwiirde trugen, auf Lebenszeit verbunden und zugleich von ihnen
abhingig. Die unter seinen Namen im Sichsischen Ernestinischen Gesamtarchiv abgelegten
Dokumente'® weisen aus, daf} er ab 20. Juli 1499 offiziell als ,,Hofdiener* gefiihrt wurde. Ein
Dokument vom 17. Februar 1501 belegt, dafl er von Herzog Johann und im Namen des Kur-
fiirsten Friedrich' ,,begnadigt” wurde, fiir ,,willigen und getreuen dienst, den er ,,bisher
manigfaltig gethan had*, ,,zwo hufen Lands*“'® samt einer ,,furd im Ampt Botha* als Lehen zu
erhalten, wofiir eine bestimmte Menge 4n Korn, Gerste und Hafer beim zustindigen ,, Ampt*
abzuliefern war.

Eine bedeutende Verbesserung seiner Position liflt eine mit groflem Siegel versehene
Urkunde vom 1. November 1523 erkennen. Kurfiirst Friedrich der Weise ,,bekennt* fiir sich
und seine Erben, dem ,,lieben getreuen Fabian von Auerswald* in ,,ansehung der getreuen ...
dienste* seiner ,,selbperson und lebenlang* zu geben: das ,,Vorwergk Weydenhayn“ im
»Ambt Torgau® samt ,,etlichen unterschiedlichen Zugehorigen*, auflerdem ,,fiinfzig gulden*
jahrlich und dazu im Jahr ein Hofkleid aus der herzoglichen Schneiderei.

15 Johannes Voigt, Beitrage zur Geschichte der Familie von Auerswald aus urkundlichen Quellen. Konigsberg 1824.

16 Es handelt sich um eine Akte mit 32 Blittern und eine gesondert verwahrte Urkunde mit groflem Siegel. Die Doku-
mente befinden sich im Staatsarchiv Weimar, Bestand Sichsisches Ernestinisches Gesamtarchiv, unter Reg. Nr. S.
1-316, Nr. 65 bzw. Reg. Br. pag. 245 II Nr. 2.23 (5598). Auf die Angabe der Blattnummern wird verzichtet, da alle
Dokumente mit Datum versehen, entsprechend geordnet und dadurch jederzeit leicht auffindbar sind.

17 Herzog Johann und Kurfiirst Friedrich (der Weise) regierten nach dem Tode ihres Vaters Ernst von 1486 bis 1525,
dem Tode Friedrichs, gemeinsam. Johann (der Bestindige), ab 1525 Kurfiirst, lebte bis 1§32. Nach ihm folgte von
1532 bis 1541 in der Kurwiirde sein Bruder Johann Friedrich (der Grofimiitige), der im Ergebnis des Schmalkal-
dischen Krieges die Kurwiirde an Moritz von Sachsen und damit an die Albertiner abgeben mufite. Fabian von
Auerswald diente allen Genannten.

18 Die Hufe als Flichenmafl war Land, wie es von einer Familie bewirtschaftet werden konnte. lhre reale Grofle
schwankte je nach territorialer Situation zwischen 30 und 60 Ar (in Sachsen reichlich 2600 Quadratmeter je Ar). So
kann angenommen werden, daf die zwo bufen etwa 25 Hektar Land umfafiten.
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Aus den Jahren 1530 bis 1542 sind mehrere eigenstindige Quittungen Fabian von Auers-
walds erhalten, in denen er ,,bekennt®, 25 Gulden erhalten zu haben; die meisten Quittungen
stehen vom Datum und vom Ort her mit dem ,,Markt zu Leipzigk* in Verbindung, wo Fabian
moglicherweise — wie in einer der Quittungen formuliert —,,von wegen seines Ampts* weilte,
das ihm der ,,Kurfiirst vorgeschrieben‘ hatte.

Weitere Dokumente betreffen die Regelung von rechtlich-6konomischen und von Erb-
schaftsangelegenheiten. Sie reichen bis in das Jahr 1544.

Das letzte Dokument ist ein Bittgesuch an den Kurfiirsten, ihn von allen Abgaben zu ent-
binden —,,die zehn und zins gnedigst wold fol erlassen*, denn er sei ein ,,armer alter man* und
in seinem ,,Dorfflein® seien nicht mehr als vier Bauern, die zusitzlich Verpflichtungen auf
einem Vorwerk bzw. in einem Kloster zu erfiillen hitten. Auflerdem bittet er darum, den ihm
verschriebenen Jahressold iiber den zustindigen Pfarrer ihm und seinen Kindern zukommen zu
lassen. Offensichtlich war er im hohen Alter und nach Ausscheiden aus dem aktiven Dienst bei
Hofe in wirtschaftliche Néte geraten. Ob und wie iiber das Bittgesuch entschieden wurde, ist
aus den unter seinen Namen gesammelten Dokumenten nicht zu entnehmen.

Die Akten sagen iiber den Charakter der wiederholt erwihnten treuen Dienste leider nichts
aus. Aus der spiter geschriebenen Familiengeschichte geht jedoch hervor, dafl er nicht nur als
Ring- und Fechtmeister titig war, sondern mit zunehmendem Alter auch mit anderen Aufgaben
betraut wurde. -

Verbiirgt ist auf jeden Fall, daff Fabian von Auerswald durch Johann Friedrich den Grofi-
miitigen, der als Nachfolger Johanns des Bestiandigen von 1§32 bis 1547 die Kurwiirde trug, zum
ersten Rat und Staatsminister ernannt wurde. In eben dieser Zeit verfafite Fabian seine Ringer
kunst. Der Anstoff dazu soll vom Kurfiirsten selbst gekommen sein. Fabian von Auerswald l3fit
sich auf jedem der 85 Holzschnitte abbilden und zwar immer als der Gewinner, der Meister, der
Lehrende, als der er auch in der Ich-Form spricht. Seine Rolle ist also nicht riickblickend,
sondern aktuell und aktiv dargestellt, wenn auch die Formulierung vorzeiten in bezug auf die
Sonderform des Griibleinringens (BIl. 43r—46v) — auf die noch einzugehen ist — zeitliche
Distanzierung andeutet. Es ist deshalb anzunehmen, dafi ein spiter von einem Meiflener Propst
angefertigtes Lobgedicht bei aller Beredsamkeit, die solchen Gedichten eigen war, einen realen
Hintergrund hat: ,,Im Ringen war er auch gar sonderlich erfahren, Er war durch diese Kunst
bey Groflen hochgeacht, Und ob er gleich ein Herr von fiinf und siebzig Jahren, Hat’s doch an
Griff und Wurff ihm keiner vorgemacht.*"? Dieses Gedicht wurde von einem Nachkommen
des Fabian von Auerswald in einer 1720 in Wittenberg erschienenen akademischen Schrift, die
sich mit dem Ringkampf der Griechen und R6mer und den Auerswaldschen Regeln der Ring-
kunst befaflt, iiberliefert.

Nachzutragen bleibt, dafl in der einschligigen Literatur das Todesjahr des Fabian von Auers-
wald nicht mitgeteilt wird. Jedoch ist anzunehmen, dafl dieser — beim Erscheinen seines Buches
im Jahre 1539 bereits 77jihrig — die Gefangennahme seines Génners durch Kaiser Karl V. im
Gefolge des Schmalkaldischen Krieges nicht erlebt hat, sondern 1544 oder 1545 verstarb, und er
nicht wie Lukas Cranach der Altere (1472-1553) vor der Frage stand, seinen Fiirsten aufier
Landes zu begleiten, wie dieser es tat.

Fabian von Auerswald lebte in einer bewegten Zeit, gekennzeichnet durch friihbiirgerliche
Revolution und Bauernkrieg, durch Reformation und einsetzende Gegenreformation.”® Der
in der Ringer kunst erwihnte Goénner Fabian von Auerswalds, Kurfiirst Johannes Friedrich,
Herzog von Sachsen, stellt sich wie eine Personifizierung der Zeitumstinde dar: als einer der
prominenten Fiihrer des auf Souverinitit der reformatorisch orientierten Territorialfiirsten
gerichteten Schmalkaldischen Bundes im Kampf gegen den von der romischen Papstkirche ge-
filhrten Kaiser Karl V. wird er militirisch besiegt und gefangen gesetzt, weil ihm sein ebenfalls
evangelischer Vetter im Siiden, Moritz von Sachsen, militirisch in den Riicken fillt; denn der
katholische Kaiser hat diesem dafiir mehr Macht, Reichtum und die Kurwiirde, das Recht den
Kaiser zu kiiren, versprochen. Wenig spiter wendet sich Moritz von Karl V. wieder ab — er hat
zwar die Kurwiirde und Kursachsen, aber nicht Magdeburg und Halberstadt ,,erhalten* — und
erzwingt nun als neuer Kurfiirst die Freilassung seines Verwandten der Ernestinischen Linie,

19 Zitiert nach Johannes Voigt, 4. a. O., S. 14.
20 Vgl. z.B. Heinrich Lutz, Reformation und Gegenreformation. Miinchen 1979.
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der allerdings mit seinen Thiiringer Besitzungen vorlieb nehmen mufl (Weimar, Jena, Neustadt,
Coburg, Eisenach). Die Macht der Kurwiirde und die Herrschaft iiber ,, Kursachsen* (Torgau—
Wittenberg) geht endgiiltig auf Moritz und damit auf die Albertinische Linie der Wettiner iiber,
die in Dresden residiert.

Wir wissen nicht, wie und wo Fabian von Auerswald in den politischen Kimpfen seiner Zeit
konkret stand, denn die im Bittgesuch des Jahres 1544 enthaltene Schilderung der Not auf dem
Lande bezweckt vor allem die eigene Besserstellung; sie ist keine Fiirsprache fiir die ausge-
beuteten Bauern. Wir wissen auch nicht genau, ob es engere Beziehungen Auerswalds zu
Martin Luther gab. Manche Sporthistoriker vermuten dies, weil Luther spiter in seinen ,, Tisch-
reden* ausdriicklich bedauerte, daf die niitzliche Ringkunst vernachlissigt werde: ,,Es ist ...
von den Alten sehr wol bedacht vnd geordnet / Das sich die Leute vben / vnd etwas ehrlichs
vnd niitzlichs fiirhaben / Damit sie nicht in schwelgen / vnzucht / fressen / sauffen vnd spielen
geraten. Darumb gefallen mir diese zwo vbung vnd kurtzweile am aller besten / Nemlich / die
Musica vnd Ritterspiel / mit fechten / ringen etc. vnter welchen das erste die sorge des
Hertzens / vnd Melancolische gedancken vertreibet / Das ander machet feine geschickte Glied-
mass am Leibe / vnd erhelt in bey gesundheit / mit springen etc. ... Wie man jtzt / leider sihet /
an Hofen vnd in Stedten / da ist nicht mehr / denn / Es gilt dir / Sauff aus / Darnach spielt
man vmb etliche hundert oder mehr qi.ilden. Also gehets / wenn man solche erbare vbung vnd
Ritterspiel verachtet vnd nachlesst.*

Die fiinff vnd achtzig stiicke der Ringer kunst

Die 85 Stiicke sind nicht Griffen oder Stellungen einfach gleichzusetzen ; denn es gibt mehrmals
die Fortfiihrung eines komplizierten Griffes auf der folgenden Seite. Eine methodische Reihung
ist deutlicher erkennbar als bei den erwihnten Vorldufern. Auch das Prinzip, vom Einfachen
zum Komplizierten zu gehen, 1ifit sich feststellen. Zumindest trifft die von McClelland 1984
getroffene Einschitzung nicht zu, es sei charakteristisch fiir diese den ,,Nahkampf* betreffen-
den Biicher —und er nennt die vorliegende Ringer kunst ausdriicklich als ein Beispiel -, ,,dafl die
Anleitung, die sie geben, auf keiner Theorie, keinem System oder einem Lernweg vom Leichten
zum Schwierigen beruhen‘%,

Die in seiner Zeit zumindest an den Hofen feststellbare Tendenz, die Fecht- und Ringkampf-
iibungen nicht ausschlieflich mit dem Kriegshandwerk zu verbinden, sondern auch geselliglich
oder , ritterschimpflich (d.h. zum Spaf der Ritter) zu betreiben und zu diesem Zweck in
gewisse Regeln zu fassen, wird bei Auerswald besonders deutlich. Die gefihrlichen Griffe und
Schlige sind nicht betont bzw. werden als Dinge fiir grobe Leut bezeichnet, gewissermafien
disqualifiziert, oder es wird die Alternative gezeigt: Entweder fillt der Gegner, oder er riskiert
den Beinbruch bzw. den Armbruch. Das gesamte Werk betrifft ausschliefilich das Stand-
ringen. Bodenkampf wird nicht beschrieben. Wenn nur Abbildungen des Standkampfes zu
sehen und darin viele Hiift- und ihnliche Wiirfe enthalten sind, so handelt es sich doch um alles
andere als um sogenannten klassischen Ringkampf (der Neuzeit), bei dem nur oberhalb der
Giirtellinie gefafit werden darf. Im Gegenteil: Auerswald lehrt Griffe an den Beinen und
Griffe mit den Beinen sowie Einzelgriffe, z. B. gegen das Handgelenk oder den Ellebogen,
die denen ihneln, die in den Systemen der Selbstverteidigung in allen Erdteilen angewandt
wurden und werden. :

Zur Beschreibung der Griffe verwendet der Autor spezielle Worte der Fechter- und Ringer-
praxis der Zeit bzw. Bezeichnungen, die der Alltagssprache entstammen. Er hat wohl wie
Luther den Leuten ,,aufs Maul geschaut®. Dieserart ist die im 72. Stiick enthaltene Formu-
lierung Daraus mache ich jn zur Sackpfeifen (Bl. 39v) die wohl das durch den Griff angestrebte
Ergebnis bezeichnet und bedeuten mag, den Gegner in bestimmter Stellung (mit geknicktem
Bein) unter dem Arm festzuklemmen. Die Verbindung zur sprichwortlichen Redensart ,,Je-

21 Johannes Aurifaber, Tischreden Oder COLLOQVIA DOCT. Mart. Luthers ..., Wittenberg 1566 (Neudruck
Leipzig 1981), S. §85. - Vgl. auBerdem Franz Begov, Leibesiibungen axs der Sicht der Reformation. In: Die Leibes-
erziehung 1968/10, S. 334-340.

22 Einleitung von Arnd Kriiger/McClelland, 4.4. 0., S. 12.
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manden in den Sack stecken* scheint nicht gegeben, auch wenn sie in der Uberlieferung aus
Ringkampfsituationen des Mittelalters abgeleitet wird.

Eine dhnlich lebensnahe Formulierung ist die vom Misthack (Bl. 18v) oder Misthaken
(BIL 46r, 46v), womit das Umfassen bzw. Erfassen des Kérpers mit beiden Hinden von vorn
gemeint ist. Auerswald erklirt vor allem die Abwehr dieses Griffes.

Manche der Bezeichnungen sind noch heute iiblich. Dazu gehéren die verschiedenen Hiift-
wiirfe, bei Auerswald Hiiff oder Hiiffe genannt, z. B. halbe Hiiffe (Bl. 11), kurtze Hiiff (Bl. 24r),
- hohe Hiiff (Bl. 24 v.), einlauffen Hiff (Bl. 31r) oder ausschlabhende Hiiffe (Bl. 39r).

Andere Bezeichnungen sind offensichtlich der Praxis der Ringerschulen erwachsen, z. B. Das
Benedicts Stiicke (Bl. 15r) — méglicherweise nach seinem ,,Erfinder* bezeichnet.

Wir verzichten aus Platzgriinden auf die systematische oder gar vollstindige Erlauterung aller
Fachbegriffe und erwihnen nur noch einige von denen, deren Verstindnis sich wahrscheinlich
nur schwer aus Text und Bild ergibt.

Zu den Fachworten aus dem Fechtsport gehort der Bruch eines Griffes vermittels eines
Gegengriffes (BIl. 22v, 23v, 24, 26v, 27, 28v, 29 ). Dem Bruch kann der Widerbruch folgen, also
die Antwort auf den Gegengriff. Der oft vorkommende Begriff Haken (BLl. 26r, 27, 28v, 29,
301, 32V, 40V, 41T, 42r) bezeichnet den Griff mit einem Arm um den Kopf (Hals) des Gegners,
wird aber auch fiir einen Beingriff (Beinhaken) gebraucht. Die Wage (BIl. 17v, 28v) bedeutet
eine Grundstellung des Ringens: Oberkorper leicht vorgebeugt, Unterarme angebeugt, Knie
leicht gebeugt. Der Trapp (Bl. or) ist ein schneller zweiter Schritt mit einem Bein, um in eine
giinstige Stellung fiir einen Wurf zu kommen. Der Schragen (Bll. 36r, 41v) bezeichnet eine
Stellung, in die der Gegner wihrend des Standkampfes durch Anheben und Klammern eines
Oberschenkels in eine (unsichere) Schriglage gebracht wird.

In der Fachliteratur gibt es iiber die genaue oder auch unterschiedliche Bezeichnung beim
Fechten und Ringen manche Kontroverse.?

Eine Besonderheit des Auerswaldschen Buches stellen die letzten acht Stiicke dar (BIl:
43—46), die zeigen und beschreiben, wie man vorzeiten in Griiblein gerungen hat. Einer der
Kimpfer steht mit der Ferse eines Beines in einem sehr flachen ,,Griiblein* (in anderen mittel-
alterlichen Schriften mit einem Fufl). Er darff mit dem Beine nicht heraus. Der andere Kimpfer,
sein Gegenman, mufl auf einem Bein hiipfen (hinken). Als Verlierer zihlte, wer aus der Gruben
gezwungen wurde oder (im anderen Falle) — aus dem Gleichgewicht gebracht — das beim
Hiipfen angehobene Bein auf die Erde setzen mufite. Es handelt sich ohne Zweifel um eine
‘Spielform des Ringens, die zur Zeit der Entstehung des Buches offensichtlich bereits aus der
Mode gekommen war. Sie war sicher in der Wittenberger Ringschule im Rahmen des Ubens
verwendet worden, zur Erheiterung wie zum zusitzlichen Koordinierungstraining; denn es
ist lustig zu zu sehen, und es geben viel Kiinste darauff (Bl. 43r). In einem Teil der sporthisto-
rischen Literatur wird diese Art des Ringens mit dem iiblichen Ringkampf zur Erlangung eines
»Gottesurteils* verwechselt,” bei dem im Falle eines gerichtlich angeordneten Kampfes von
Mann gegen Frau, der Mann in einer hiifttiefen Grube stehen mufite. Ob die auch geduflerte
Vermutung, das ,,gesellige* Griibleinringen sei zumindest aus diesem gerichtlichen Ringen ab-
geleitet worden, richtig ist, steht dahin.

Fabian von Auerswald und die Cranach-Werkstatt
in Wittenberg

Fabian von Auerswald lieff sein Werk mit 87 Holzschnitten bildkiinstlerisch gestalten. 85
Seiten mit den Ringkampfdarstellungen, ein Titelblatt mit dem kurfiirstlichen Wappen und ein
Portrit des Autors, der sein Familienwappen in der Hand hilt. Eindrucksvoll sind die Figuren
der beiden Kimpfer, von denen der iltere Mann mit dem bartlosen, faltenreichen Gesicht, stets

23 Vgl. z.B. Karl Wassmannsdorff, Aufschliisse iiber Fechthandschriften und gedruckte Fechtbiicher des 16. und
17. Jahrhunderts. Berlin 1888.

24 Vgl. z.B. Herrmann Altrock, Ringen und Schwerathletik. In: Die deutschen Leibesiibungen. Berlin (um 1928),
S. 640.




leise lichelnd, immer Auerswald selbst darstellt. Ein Vergleich mit dem Portrit (Frontispiz)
nach der Vorrede, das Auerswald als ilteren, sympathisch wirkenden Mann wiedergibt, lifit
eindeutig darauf schlieflen. In der sportwissenschaftlichen Literatur gibt es in bezug auf den
Schépfer der Holzschnitte unterschiedliche Auffassungen: Die hohe kiinstlerische Qualitit der
Holzschnitte wird allgemein anerkannt. Nicht zuletzt wohl deshalb wird Lukas Cranach der
Altere (1472-1553) hiufig als ihr Schopfer ohne Einschrinkung benannt. Einige Autoren lassen
Lukas Cranach den Alteren nur als Schopfer des Auerswald-Portrits gelten, benennen Lukas
Cranach den Jiingeren (1515~1580) als Zeichner fiir einzelne Tafeln oder schwanken iiberhaupt
zwischen dem ilteren und dem jiingeren Cranach.?

Viele Kunstwissenschaftler beschiftigten sich mit der Frage, welche Zuschreibungen der
Eigenhindigkeit zu Lukas Cranach dem Alteren oder dem Jiingeren zulissig sind. Und es
bestehen berechtigte Zweifel, ob diese Frage je zuverlissig beantwortet werden kann.?

Die Uberlegung, dafl der jiingere Lukas Cranach an dem besagten Auftrag zur Illustration der
Ringer kunst mafigeblich beteiligt gewesen sein konne, wurde durch Analogieschliisse fundiert,
die sich aus vergleichenden Analysen von Werken des jiingeren Lukas mit den Holzschnitten
zur Ringer kunst des Fabian von Auerswald ergeben.?”

Lukas Cranach und seine Zeit, sein Wirken und sein Werk, sind in einer umfinglichen Lite-
ratur umfassend, vielschichtig und unter speziellen Aspekten beschrieben.?? Okonomische,
soziale, politische, weltanschauliche und wissenschaftlich-technische Verinderungen bestimm-
ten den Charakter dieser Jahrzehnte der Umwilzungen auf allen Gebieten. Das war die Zeit der
vollen Entfaltung des Humanismus und der Bliite der Renaissance in Deutschland, die der
Reformation und des Bauernkrieges. Das neue Menschenbild war von diesseitigem friih-
biirgerlichen Selbstbewufltsein geprigt, von Wirklichkeitssinn, Tatkraft und Schopfertum.
Und Personlichkeiten wie Lukas Cranach verbanden ihr gesellschaftliches Wirken und kiinstle-
risches Schaffen mit den ideologischen und politischen Kimpfen der friihbiirgerlichen Revo-
lution in Deutschland, sie waren mit allen Fiden mit jenen sozialen Kriften verkniipft, die
Handwerk und Manufaktur, Handel und Bildung, Wissenschaft und Kiinste zu beachtlichen
Fortschritten fiihrten.

Als Freund Martin Luthers, als Hofmaler der sichsischen Kurfiirsten, als Ratsherr und
Biirgermeister stand Lukas Cranach seit Beginn des 16. Jahrhunderts, nach seinem Umzug nach
Wittenberg 1505, nahezu fiinf Jahrzehnte inmitten dieses bewegten Geschehens seiner Zeit,
nahm er aktiven Anteil an ihm.

Als bewuflter Protestant und Gegner der réomischen Lehre unterstiitzte er die Reformation
Martin Luthers durch Illustration, Druck und Vertrieb von neuiibersetzten Bibelteilen und un-
zihligen anderen protestantischen Schriften. Nach seiner Titigkeit in Wien im Jahre 1505 vom
sichsischen Kurfiirsten Friedrich dem Weisen als Hofmaler nach Wittenberg, also in ein hoch-
geachtetes Amt, berufen, wurde er nahezu fiir alles verantwortlich, was an Kunst oder Kunst-
handwerk fiir das Leben des Hofes von Belang sein konnte, wurde er auch zum kiinstlerischen

25 Einige ausgewihlte Urteile iiber die Autorenschaft sollen in ihrer Unterschiedlichkeit stellvertretend genannt
werden: Roberte Carita, Le sport nell’arte. Bergamo 1960: Die Zeichnungen werden der Hand Lukas Cranach dem
Alteren zugeschrieben. - Martin Vogt, 4. a. O. : Die Holzschnitte sind von oder nach Lukas Cranach dem Alteren
geschaffen. — Helmut Minkowski, a.4. O. (s. Anm. 11): Die Holzschnitte wurden ,,vermutlich“ von Lukas
Cranach dem Alteren oder nach Zeichnungen von ihm geschaffen.

Der letzte Autor zitiert anderslautende Auffassungen, so Bartsch (1908), der Lukas Cranach den Alteren nur als
Schopfer des Auerswald-Portrits benennt; Schuchardt (1851), der fiir einzelne Holzschnitte Lukas Cranach den
Jiingeren als Zeichner erklirt; Passavant (1863), der generell zwischen dem ilteren und dem jiingeren Cranach
schwankt sowie aus einem englischen Katalog (1911), der die Holzschnitte iiberhaupt dem jungen Cranach zu-
weist. Vgl. Helmut Minkowski, Das Ringen im Griiblein. Eine spatmittelalterliche Form des deutschen Leib-
ringens. Vier friihe Drucke und Ausziige aus einer unedierten Fechthandschrift des 16. Jahrbunderts. Stuttgart 1963.

26 Vgl. Dieter Koepplin/Tilman Falk, Lukas Cranach: Gemadlde, Zeichnungen, Druckgraphik ... Basel/Stuttgart
1974, Bd. 1 (1974) S. 335f.; Bd. 2 (1976) S. 12f. — Werkverzeichnis Lucas Cranach d. A./Das gesamte graphische
Werk (1472-1553). Mit Exempeln aus dem graphischen Werk Lucas Cranachs d.]. Eingeleitet von Johannes Jahn.
Berlin 1972, S. 684f.

27 Siehe nachstehenden Aufsatz von Werner Schade.

28 Werke, auf die hier Bezug genommen wird, sind vor allem: Werner Schade, Die Malerfamilie Cranach. Dresden
1974. — Gertrud Rudloff-Hille, Lucas Cranach d. A. Dresden 1953. — Lucas Cranach der Altere. Der Kiinstler und
seine Zeit. Berlin 1953. — Johannes Jahn, Lucas Cranach als Graphiker. Leipzig 1955. — Werner Schade, Lucas
Cranach der Altere. Zeichnungen. Leipzig 1978.
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Chronisten zahlreicher Jagden und Turniere, waren ihm alle Formen korperlicher Ubungen
und Wettkimpfe vertraut.

Als Unternehmer einer grofien Werkstatt konnte er sein Anliegen verwirklichen, dafl Bilder
zu den Menschen ins Haus kommen sollten und daf eine Stitte fiir die Ausbildung des kiinstle-
rischen Nachwuchses, nicht zuletzt seiner beiden Sohne, zur Verfiigung stand. Gerade dieser
Werkstattbetrieb des Lukas Cranach wurde immer wieder zum Thema kunstwissenschaftlicher
Betrachtung und hiufig auch Verurteilung. Ansatz fiir die kunstwissenschaftliche Kritik ist
meistens die unterschiedliche Qualitit der kiinstlerischen Erzeugnisse dieser Werkstatt. Sie
wird manchmal mit der iiberaus umfangreichen Produktion, mitim Alter oder durch Belastung
in den verschiedenen Amtern nachlassender kiinstlerischer Potenz des Lukas Cranach, mit
Routine der fabrikmifligen Produktion, mit dem Geschmack der Besteller oder mit dem Ge-
schiftssinn des Meisters erklart. Das alles macht es im {ibrigen schwer, genau zu unterscheiden
und nachzuweisen, welche Werke tatsichlich von eigener Hand des Lukas Cranach sind. Der
Werkstattbetrieb scheint auf jeden Fall zu der Art und Weise, zu den Bedingungen und Um-
stinden zu gehdren, unter denen auch die Ringer kunst Gestalt annahm.

Es war zeitbedingt, daff Lukas Cranach, der schon seit 1505 mit Gesellen und Lehrlingen
arbeitete, sich bald entschlofi, eine Malerwerkstatt einzurichten. Es war ebenso zeitbedingt, dal
er, seit 1519 Ratsherr und dann Leiter der Finanzen der Stadtverwaltung und spiter Biirger-
meister von Wittenberg, schon friihzeitig erkannte, wie er zu seinem relativ hohen Gehalt als
Hofmaler weitere Quellen fiir seine finanzielle Unabhingigkeit erschliefen und dadurch Frei-
raume fiir sein kiinstlerisches Schaffen gewinnen konnte. So iibernahm er 1520 eine Apotheke
und 1523 einen Buchhandel mit eigener Druckerei, die er auch fiir die Verbreitung von Teilen
der Bibeliibersetzung sowie reformatorischen Schriften Martin Luthers einsetzte. Den Buch-
verlag betrieb er gemeinsam mit dem ehemaligen Goldschmied Christian Déhring. Die hohen
Auflagen der illustrierten Ausgaben des Alten und Neuen Testaments sicherte er dadurch, daf§
er die Druckerei durch immer mehr Mitarbeiter betreiben liefl. Auflerdem eroffnete er einen
eigenen Buch- und Papierhandel mit einem Laden in Wittenberg und lief seine Erzeugnisse von
Studenten der Universitit ambulant gegen Provision vertreiben. Uber D6hrings Fuhrbetrieb
gingen Biicher, Schriften und Bilder sogar im Fernhandel bis in andere Stidte.” Die erfolgreiche
Geschiftstitigkeit wurde jedoch nie zum Selbstzweck, sondern sie war vor allem darauf gerich-
tet, mit seiner Kunst in die geistigen Kimpfe der Zeit noch wirksamer eingreifen zu kénnen. So
betrachtete Cranach seine Illustrationen zu Biichern und Schriften als wichtige Lehrmittel fiir
einfache, hiufig des Lesens und Schreibens unkundige Menschen.

Geht man von der Zahl der erhaltenen Stiicke aus, so muf§ seine Werkstatt unzihlige Auftrige
erhalten haben, sie war alles andere als ein abgeschlossenes Kiinstleratelier. Sie war eine Stitte
regen handwerklichen Schaffens, in der die Mitarbeiter arbeiteten und zugleich lernten.

Lukas Cranach, als Leiter der Werkstatt iiber viele Jahre hinweg titig, war dafiir bekannt, daf}
er sehr schnell arbeitete. Auf dem Gedenkstein in Weimar nennt ihn die Inschrift den ,,Pictor
celerrimus®, den ,,schnellsten Maler®, also den, der viel und geschickt malte und in duflerst
kurzer Zeit lieferte. Er war in der Lage, kaum acht Tage nach einem festlichen Reiterturnier die
erste Auflage seiner ,,Bildberichte in Form von Holzschnitten, die das Schauspiel darstellten,
auszuliefern. Der Verkaufserfolg einer ersten Lieferung entschied dann iiber die Weiterfiihrung
der Arbeiten in der Werkstartt.*

Seit 1508 tragen die Werke des Lukas Cranach nicht mehr die Initialen L.C., mit denen der
Meister seine Arbeiten seit 1504 signiert hatte, sondern ein Wappen, das als eine Art Marken-
zeichen oder Schutzmarke vor allem fiir die Erzeugnisse der Werkstatt, als Ausdruck der Ge-
meinschaftsarbeit gelten kann. Der Kurfiirst hatte seinen Hofmaler nach einer erfolgreichen
diplomatischen Mission in den Niederlanden mit dem Recht geehrt, ein Wappen zu fiihren. So
findet man von nun an auf seinen Bildern (auf perspektivisch flach hingelegten Tifelchen mit
oder ohne Use, auf einem hingenden Schildchen oder auch ganz ohne Umrahmung) eine
Schlange mit aufrecht stehenden Fledermausfliigeln. Die bekronte Schlange mit einen Ring im
Maul ist ein Symbol fiir Schnelligkeit, die ihren Lohn erhilt.

29 Rudolf Mayer, Gedruckte Kunst. Dresden 1984, S. 243.
30 Ebenda, S. 33.
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Was konnte aus allen Betrachtungen iiber die Art und Weise, iiber die Bedingungen und Um-
stinde des Schaffens Lukas Cranach des Alteren im Hinblick auf die Urheberschaft an den
Holzschnitten der Ringer kunst des Fabian von Auerswald mit grofftméglicher Wahrschein-
lichkeit einer Aussage geschlossen werden?

Da der Druck der Ringer kunst bei dem befreundeten Drucker und Verleger Hans Lufft mit
dem Jahr 1§39 datiert ist und Fabian von Auerswald den Abschluf seiner Arbeiten mit dem Jahr
1537 angibt, ist anzunehmen, daf die Arbeiten am Portrit und sicher auch an den Figuren-
gruppen vor 1537 abgeschlossen wurden. Die Annahme dieses Zeitpunktes wird dadurch be-
stitigt, dafl das eingefiigte Wappen beim Portrit des Fabian von Auerswald (Bl. 3r) die
Schlange mit erhobenen Fledermausfliigeln zeigt. Nach dem Tod seines Sohnes Hans Cranach
im Jahr 1537 zeichnete Lukas Cranach der Altere die Schlange mit hingenden Fledermaus-
fligeln.

I%s wird im einzelnen ohne Auffindung neuer Quellen schwer nachzuweisen sein, ob die
Darstellungen der Ringer kunst von der Zeichnung bis zum Holzschnitt von Lukas Cranach
dem Alteren gefertigt wurden oder ob er seinen hochbegabten Sohn Lukas oder sogar seine
Schiiler und Gehilfen zu diesen Arbeiten hinzuzog. Als verbiirgt kann aber gelten, daf er die
»eigenhindige Qualititskontrolle in seiner Werkstatt nie abgab.

Wenn man nun die zu Beginn zitierte Anmeldung des Fabian von Auerswald, wonach mit
seinem Buch die Ringerkunst vormals der gestalt / nie an tag gekommen sei, auf die meisterhaften
Holzschnitte bezieht, muff man ihm zustimmen. Sie sind geprigt von der Handschrift eines
grofien Meisters, wodurch das Werk des Fabian von Auerswald erst seine iiberragende Bedeu-
tung erhilt.

Der Autor unserer Ringer kunst war ein getreuer Gefolgsmann jener sichsischen Fiirsten und
Kurfiirsten, die in der angedeuteten Art Geschichte zu machen suchten und dabei nicht nur mit-
und gegeneinander agierten, sondern auch in vielfiltiger Wechselwirkung zur Ideologie der
Zeit, beispielsweise zu Luthers widerspriichlichen Positionen standen, die dieser zu den ,,auf-
rihrerischen* Bauern bezog.

Die vorliegende Ringer kunst enthilt zu all diesen historischen Ereignissen keine Aussage
und keine Andeutung. Wohl aber zeigt sie einerseits den hohen Stand der Illustrationskunst und
des Buchdrucks jener Zeit und andererseits die ausgefeilte Kunst des Ringens in der verfeinerten
Form, wie sie in den Ritterschulen geiibt wurde, und liflit so Riickschliisse auf jene Formen zu,
die in den Stidten und auf den Dorfern als Brauchkunst, Korperiibung und Belustigung be-
trieben wurden.

Autor, Illustrator und Drucker haben einen bewundernswerten Beweis ihrer Kiinste und
ihres Konnens erbracht, der weit iiber ihre Zeit hinauswirkt.
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TR B ORI

Der jlingere Cranach und die Ringer kunst
des Fabian von Auerswald
Werner Schade

Cranachs auf dem Bildnis des Verfassers, und eine Abrechnung aus dem Jahre 1543 be-
zeugt, daf Lukas Cranach der Alterefiir die Lieferung eines ausgemalten Exemplars die-
ses Buches vom kurfiirstlichen Hof bezahlt wurde.' Solange der iltere Cranach lebte, wurde alle
Arbeit gegeniiber dem Hof unter seinem Namen abgerechnet, obgleich die Ausfiihrung oft
schon in den Hinden des Sohnes lag, was fiir die Ringer kunst seit langem angenommen wird.?
Der jiingere Cranach ist bei der Ubernahme der Arbeit im Jahre 1537 héchstens zweiund-
zwanzig Jahre alt. Auch wenn ihm als Drucker der erfahrene Hans Lufft zur Seite stand, war er
vor allem auf die Arbeit mehrerer Formschneider angewiesen, die fiir die Bewiltigung des um-
fangreichen Auftrags entscheidend waren. Uber einhundertundfiinfzig Figuren in héchst ver-
zwickten Stellungen waren zu zeichnen und in Holz zu schneiden. Es waren dazu vielfach
Studien nach dem Modell nétig, zumal der alte Ringmeister die Ausfiihrung streng iiberwacht
haben wird. Trotz mancher Abstriche in kiinstlerischer Hinsicht war der Erfolg des Buches
hoch. Esscheintschon im 17. Jahrhundertin Teilen im Kupferstich nachgebildet worden zu sein’
und erschien seitdem zweimal in Reproduktionen.*

Als das Buch 1539 in Wittenberg herausgebracht wurde, gehérte der Ringkampf noch in den
Kreis der ritterlichen Ubungen. Der Ausdruck ritterschimpffliche sachen, den Auerswald in der
Vorrede gebrauchte, bezeichnete Kurzweil und Spiel, lifit in keiner Weise etwa auf eine Ver-
hohnung des Ritterwesens schlielen. Unter den Turnieriibungen hat das Ringen allerdings nur
eine untergeordnete Rolle gespielt. Man sucht Ringkimpfer vergeblich unter den vielen
Turnierteilnehmern der Triumphziige Kaiser Maximilians I.> Auch die vier bekannten Turnier-

D as Vorwort Fabian von Auerswalds nennt den Kiinstler nicht. Doch steht das Zeichen

1 Abgedruckt bei Christian Schuchardt, Lucas Cranach des Alteren Leben und Werke. 1. Teil, Leipzig 1851, S. 161:
» VI fl. (= sechs Gulden) vor ein buchlein unnd davon aufizustreichen darinnen die ringer und fechter abgemalet
seien.* - Der Beleg ist bei Werner Schade, Die Malerfamilie Cranach. Dresden 1974, S. 440 Nr. 341 genannt, aber
ohne Erwihnung dieser Position.

2 Joseph Heller, Lueus Cranachs Leben und Werke. 2. Auflage. Niirnberg 1854, S. 214, Nr. 270a. — Schuchardt,
2.2.0,, 11, S. 288 Nr. 135. — Adam Bartsch, Le Peintre-Gravesr VII. Leipzig 1866, p. 298, Nr. 145. - J. D. Passa-
vant, Le Peintre-Graveur IV. Leipzig 1863, p. 12, Nr. 171 (Cranach d. A.). - Campbell Dodgson, Catalogse of
early German and Flemish Woodcuts preserved in the Department of Prints and Drawings in the British Musesm I1.
London 1911, p. 339, Nr. 1. - F. W. H. Hollstein, German Engravings, Etchings and Woodcuts VI. Amsterdam
(1960), p. 130, Nr. 21; p. 132, Nr. 23. — Hanna Dornik-Eger, Albrecht Diirer und die Druckgraphik fiir Kaiser
Maximilian I. Wien 1971 (Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, Nr. 71). - Werner Schade, Lucas Cra-
nach cel Batrin, Lucas Cranach cel Tinar, Jacob Lucisus cel Batrin, Bukarest 1973 (Muzeul de Arta), S. 77, Nr. 107. -
Dieter Koepplin/Tilman Falk, Lucas Cranach: Gemdlde, Zeichnungen, Druckgraphik ..., Basel/Stuttgart 1974,
Bd. 1, S. 232, Nr. 121. - Christiane Andersson/Charles Talbot, From a Mighty Fortress. Detroit 1983, p. 384,
Nr. 213.

3 Nach Angabe der Kartei im Berliner Kupferstichkabinett durch Romeyn de Hooghe. Leider hat eine von Dorine
van Sasse van Ysselt, Den Haag, freundlicherweise vorgenommene Untersuchung ergeben, dafl de Hooghes Stiche
in N. Petter, Klare Onderrichtinge der Worstelkonst, 1674, nicht mit Cranachs Holzschnitten iibereinstimmen,
jedenfalls nicht mit dem Exemplar in der Kéniglichen Bibliothek in Den Haag. — Eine Kupferstichkopie des
Auerswaldbildnisses befindet sich im Dresdener Kupferstichkabinett.

4 Ausgaben des 19. Jahrhunderts durch G. A. Schmidt, mit Einleitung von K. Wassmannsdorff, Leipzig 1869, durch
Ernst Wasmuth, Berlin 1887. .
Franz Schestag, Kaiser Maximilian I. Trisumph. In: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen I. Wien 1883,
S. 154~181. —Stanley Appelbaum, The Triumph of Maximilian I, New York 1964. — Franz Winzinger, Die Minia-
turen zum Triumphzug Kaiser Maximilians I., Graz 1969. - Horst Appuhn, Der Triumphzug Kaiser Maximilians I.
1516-1518, Dortmund 1979.
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holzschnitte Cranachs des Alteren enthalten keinen Hinweis, und in dem Gedicht des Georg
Sibutus auf das Wittenberger Turnier von 1509 kann héchstens die Erwihnung von kleinen
Kimpfen zu Fufl oder vom Pferd, mit denen die Bewohner der Stadt vor Eréffnung des grofien
Wettstreits unterhalten wurden, auf Ringkimpfe bezogen werden.® Vermutlich hatte die
Ubung seit der Zeit des Kurfiirsten Ernst, der bereits 1486 auf der Jagd tddlich verungliickte,
einen Abstieg genommen. Der Ringkampf war seitdem mehr ein mythologisches Motiv bei
Hofe geworden, in Gestalt des Kampfes zwischen Herkules und dem Riesen Antius. Sibutus
benutzte dies Bild als Gleichnis, die Tafelstube des Wittenberger Schlosses wies eine solche Dar-
stellung schon 1509 auf, und die Werkstatt Cranachs hat Gemilde und Zeichnungen diesem
Ringen gewidmet.” Bedeutete das Buch des Fabian von Auerswald in dieser Situation eine spite
Ehrenrettung? Wir wissen es nicht.

Sicher ist aber, dafl der Person des alten Fechtmeisters ein ungewéhnliches Denkmal gesetzt
wurde. Als riistigen Greis sieht man ihn in allen Kimpfen seine Methode demonstrieren. Der
Ehrung wegen war das aufwendige Folioformat gewihlt worden, das vom Kiinstler eine
strengere Disziplin forderte als etwa die kleinen Zeichnungen in der Handschrift Diirers. In
vielen fein erfafiten K6pfen und in mancher gut beobachteten Stellung zeigt sich die hohe Be-
gabung Cranachs, fiir den die persénliche Ausstrahlung des Fechtmeisters den Zusammenhang
mancher Darstellung in den Schatten gestellt haben mag. Gute Beispiele bieten in dieser Hin-
sicht die Figuren auf den Blittern 4r, 6r, 13v, 14v, 16r, 211, 29r und 43r. Es wire verlockend, in
den Gegnern Auerswalds ebenfalls bestimmte Personen zu vermuten. Doch gibt es dafiir, viel-
leicht mit Ausnahme der Figuren auf den Blattern 19r—22r, die auf Herzog Johann Ernst, den
1521 geborenen Stiefbruder Kurfiirst Johann Friedrichs bezogen werden konnten, bisher
keinen Anhalt. Auch in der Kleidung ist der Unterschied der Generationen hervorgehoben.
Hier das streng geschnittene Gewand aus Wams und Hose mit altertiimlicher Schniirung, dazu
halbhohe Schuhe. Dort die reichgeschlitzte Kleidung der Gegner, bei der die Striimpfe von den
Kniebiinden an getrennt sind und Braguetten und Kuhmaulschuhe das modische Bild ab-
runden. Das Aufeinanderprallen verschiedener Zeiten kommt dabei in dhnlicher Weise zur
Geltung wie bei Liebespaaren ungleichen Alters und wohl auch ungleichen Standes, die aus der
Werkstatt Cranachs hervorgegangen sind.® .

Ein Titelblatt mit dem prachtvollen Wappen des Kurfiirsten Johann Friedrich eroffnet das
Buch. Es zeigt den Herzschild mit den Kurschwertern, umgeben von zehn kleineren Wappen-
schildern mit drei Helmzieraten und stimmt in der Aufteilung weitgehend mit Cranachs
Wappenholzschnitt aus dem Jahre 1546 iiberein, der als Hoheitszeichen fiir den Schmalkaldi-
schen Krieg gebraucht wurde.” Solche Wappen schnitzen zu lassen, zu fassen, zu malen und im
Holzschnitt zu vervielfiltigen ergab immer wieder umfangreiche Auftrige an die Werkstatt des
Hofmalers, doch ist davon duflerst wenig erhalten geblieben — vielleicht stammen zwei hélzerne
Zimiere im Historischen Museum Dresden, die auf Turnierhelmen getragen werden konnten,
aus der Cranachwerkstatt.'” Die feine Ausfithrung solcher Stiicke stand in hohem Anscehen, wie
man an den Spangenhelmen und besonders an der schénen Figur der Helmzier der Markgraf-
schaft Meiflen auf dem Holzschnitt sehen kann. Sie forderte das Kénnen der Maler in gleichem
Mafe heraus wie die Schilderungskunst damaliger Dichter.!! Selbstverstindlich bedurfte es der
Farbe zum vélligen Abschluf8 solcher heraldischen Stiicke, wofiir im Falle der Ringer kunst
wenigstens der archivalische Beleg erhalten ist."

Dem Vorwort gegeniiber erscheint das Bildnis des Fabian von Auerswald in Halbfigur;
stehend im Pelzgewand hilt er auf dem linken Arm sein Wappen, einen Schild mit zwei schrei-
tenden Lowen iibereinander, auf dem Helm einen Stierkopf. Das scharf geschnittene Gesicht
sitzt hoch im Format. Das Widerspiel der Augen gegen die Wendung des Kopfes und der

6 Luzi Schucan, Das Gedicht axf das Wittenberger Turnier von 1508. In: Akten des Kolloquiums zur Basler Cranach-
Ausstellung 1974. Basel 1977, S. 47.
7 Fritz Bellmann/Marie- Luise Harksen/Roland Werner, Die Denkmale der Lutherstadt Wittenberg. Weimar 1979,
S. 238. - Koepplin/Falk, a.4. O., Bd. 2 (1976), S. 611 f., Nr. 523-525.
8 Koepplin/Falk, a.4. O., Bd. 2 (1976), S. 567-572, Nr. 462~ 470.
9 Hollstein, 4. 4. O., p. 158, Nr. 61.
10 Heidrun Wozel, Turniere. Berlin 1979, S. 44f., Abb. 18 und 20, S. 83.
11 Schucan, 4.4. 0., S. 48.
12 Vgl. Fufinote 1.
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Griff in den Pelzkragen geben der Darstellung etwas Beherztes, deuten aber auch auf eine iltere
Bildnisauffassung zuriick."> Der Kopf ist voll feiner Beobachtungen, wirkt in der Ausfiihrung
aber grob. Die Parallelitit der Wellungen erreicht ein fatales Eigenleben, wodurch der Verlauf
der Modellierung vielfach unterbrochen scheint. Fiir diese Tendenz bezeichnend ist die Be-
tonung des Aderwerks auf dem Handriicken, die der Bildung der Hand Abbruch tut. Weit ent-
fernt von der wunderbaren Lebendigkeit manches Bildniskopfes unter den Ringerpaaren ist
hier auf Grofle und Reprisentation abgezielt.

Die Holzschnitte, die darauf folgen, bilden im Werk der Cranachs den umfangreichsten
graphischen Zyklus. Nicht eine der Wittenberger Bibelausgaben enthilt annihernd so viele
Cranachholzschnitte. Von formaler Kiihnheit ist der Verzicht auf Rahmenleisten bei den Holz-
schnitten. Die Gruppen wirken damit freigestellt und dem Anschein nach beweglicher. Ein
Rest der Umrahmung, der untere Begrenzungsstrich, ist im typographischen Sinn als Gegen-
gewicht zu den Textzeilen iiber den Bildern eingesetzt. Abgesehen von ein oder zwei Aus-
nahmen (BIl. 29v, 34r) sind Mafistab und Anlage aller Ringerpaare so gleichartig, dafl man die
Ausfithrung der Zeichnungen einem einzigen Zeichner zuweisen mochte. Es scheint allerdings,
dafl die Anweisung fiir die Formschneider nicht ausfiihrlich genug gewesen ist. So sind in
der Regel die Kopfe und Hinde fein durchgebildet, die Beine und Arme sowie der Grasstreifen
des Grundes mit den Schlagschatten neben den Fiiflen dagegen schematisch geformt. Es
wire denkbar, dafl mehr oder weniger breite Pinselstriche an diesen Stellen nur ungefihre
Anweisungen gaben und die Auflésung der Flichen in Folgen von Linien dem Formschneider
iiberlassen blieb. Mit der Disziplin dieser Handwerker — bei der Ringerkunst mégen drei oder
vier Formschneider beteiligt gewesen sein — war es offensichtlich nicht gut bestellt. Vielleicht
nur einer (Symphorian Reinhart noch?) war in der Lage, den Anweisungen des Zeichners zu
folgen und Improvisationen in seinem Sinne abzuschliefen. Wo einfache Umrisse zur Geltung
kommen, ist das Zusammenwirken zwischen Zeichner und Formschneider am iiberzeugend-
sten ausgefallen.

Anders als Diirer bei den Zeichnungen seines Fechtbuchs hatte Cranach keine kiinstlerisch
durchgebildeten Vorlagen, denen er folgen konnte. Die Angaben Auerswalds, vielleicht auch
Skizzen, die der Ringmeister lieferte, haben den Maler offenbar irritiert und die Ausbildung
raumhaltiger Gruppierungen erschwert. Hinzu kommt eine besondere inhaltliche Bedingung.
Wihrend die Schlagkraft der Diirerfolge zum grofien Teil darin besteht, daf Angriffshand-
lungen und Verteidigungsstellungen mit voller Kraft aufeinanderprallen, wird bei Auerswald
nur jeweils die Anwendung einer einzigen Methode zur Anschauung gebracht. Der Gegner
erscheint dadurch geschwicht, sein Widerstand hat oft etwas Kérperloses. Ein hochgehobener
Gegner wirkt wie von allen Kriften verlassen(Bl. 17r).

Die komplizierten Bewegungsabliufe waren in Worten und in Bildern schwer zu bewiltigen.
Es bedeutete eine besondere Herausforderung, wenn der gleichzeitige Ablauf gefordert war:
Da mus das vberfallen vnd (der) trit ein ding sein / so schnel mus es zugeben (Bl. sr), oder
wenn eine Handlung schwer einzustudieren war: Das stiicke / konnen nicht viel(e) begreiffen
(BL. 27r). Dabei zeigt sich der jiingere Cranach in einigen Gemilden der Zeit um 1540 fiir jihe
Bewegungen besonders stark aufgeschlossen. Mit jugendlicher Kiihnheit widmete er sich dem
Gerangel ungleicher Liebespaare. Dabei entstanden turbulente Fassungen frither Bildmotive
wie bei dem merkwiirdigen Bild des alten Mannes mit jungen Dirnen, das bisher fiir Cranach
den Jiingeren noch nicht in Anspruch genommen worden ist.' Seine Eigenart kann aus dem
Bewegungsreichtum der Ringerkunst aber am ehesten abgeleitet werden.

Schrig nach hinten kippende Korper geraten leicht aufler Kontrolle. Cranach begniigte sich
damit, nur Teilmotive streng zu fassen. Die Verliufe zwischen diesen Stiicken wurden vernach-
ldssigt. Statt eines dichten Ablaufes erfolgt die Andeutung durch einzelne Gebirden, das Vor-
gehen erscheint pantomimisch. Die Cranach waren beide in gewisser Hinsicht Meister der
Pantomime. Die Deformation, die sie in Kauf nahmen, belastete sie nicht. Kiinstlerisch war das
Verfahren iiberholt, nachdem Leonardo da Vinci und in Deutschland spiter Diirer die konti-
nuierliche Bewegung des menschlichen Kérpers studiert hatten. Die in Diirers ,,Vier Biichern

13 Koepplin/Falk, 4.4. O., Bd. 1 (1974), S. 251 Nr. 162.
14 Koepplin/Falk, 4. 4. O., Bd. 2 (1976) erwihnt auf S. 570 unter Nr. 469 als in Pariser Privatbesitz befindlich. — Max J.
Friedlinder/Jakob Rosenberg, Die Gemalde von Lucas Cranach. Basel/Boston/Stuttgart 1979, Nr. 291.
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von menschlicher Bewegung* 1528 verdffentlichten Untersuchungen iiber das Beugen,
Biicken, Drehen und Wenden beriihrten die Cranach nicht. Die Ausdehnung der dargestellten
Korper, der Grundrifl ihrer Gruppierung blieben bei ihnen 6fter ungeklirt; der Abschluf der
Darstellungen mufite mit vordergriindigen malerischen Mitteln herbeigefiihrt werden. Daher
diirfte erst mit der Kolorierung der Holzschnitte die beabsichtigte Wirkung des Ringerbuchs
erreicht worden sein.

Die Reihe der Holzschnitte beginnt mit einer der feinsten Darstellungen.

(BL. 4r)
(BL 4v)
(BL sr)
(BL 5v)

(BL. 6r)
(BL. 6v)

(BL. 7r)
(BL 7v)

(BL. 8r)
(Bl. 8v)
(Bl. gr)

(Bl. 9v)

{Bl. 101)
(Bl. 10v)

(Bl 11r)

(Bl. 11v)
(Bl 12r)
(Bl. 12v)
(Bl 13r)
(Bl. 13v)

(Bl 14r)
(Bl 14v)

Sie zeigt den Ringmeister in Erwartung des gegnerischen Angriffs bei aufmerksamer
Haltung des Kopfes.

Das erste Aufeinandertreffen der beiden Kimpfer ist zwar kriftig in der Anlage,
aber im Schnitt grob und in den Schattenpartien des Gesichts entstellend.

Als dritte Figur folgt eine der kiihnsten Darstellungen; Hand in Hand mit der ver-
ungliickten Verkiirzung geht der grobe Formschnitt.

Figur vier stellt wiederum das Abtasten der Gegner dar und erreicht in der Aus-
fithrung fast die Hohe des Eingangsbildes, die Fulpaare merkwiirdigerweise ohne
Modellierung.

Es folgt eine der wirkungsvollsten Darstellungen. Vor flach gerundetem Boden-
streifen kriftige Entwicklung der Bewegung.

Mutige Darstellung von der Riickseite darauf, der durchgestreckte linke Arm des
Fechtmeisters ist allerdings verungliickt, und die Umrisse sind zu stark ausgefallen
mit Ausnahme der Kopfpartien.

Zum ersten Mal eine abschliefende Stellung, wiederum vor flach gerundetem
Bodenstreifen (wie bei Bl. 6r). Den Kopf des Gegners wiinschte man deutlicher
herausgezeichnet.

Die Figur ist von ungliicklicher Anlage und wirkt im Formschnitt der Gesichter
und Hinde vollig verdorben (ein solcher Holzschnitt hitte nach Méglichkeit aus-
gewechselt werden miissen).

Der Versuch, mehr Raum zu fassen, ist bei der folgenden Figur mifflungen, ungliick-
lich angelegt, und vom Formschneider mifiverstanden ist der Kopf des Gegners.
Der Figur fehlt die entschiedene Absetzung der Oberkérper gegeneinander, die
Handlung erscheint daher ohne Kraft, der Schnitt des Gesichts sehr schwach.
Rechnet trotz des in der Bewegung nicht sehr gut getroffenen Kopfes zu den iiber-
zeugenden Darstellungen.

Das Biicken der Gestalten ist nicht deutlich genug getroffen (wie wirksam wire
durch ein Anheben des gegnerischen Kopfes die Trennung der Kérper zu erreichen
gewesen).

Wirkt ganz verungliickt, alle fiir den Ablauf der Bewegung wichtigen Punkte sind
verdeckt, verschiedene Formenverliufe dadurch iiberdehnt.

Eine einfache, kriftige Anlage, die Fassung des Ringmeisterkopfes ist allerdings
mifllungen.

In bezeichnender Weise verfliefen die Kérper der Ringer ineinander, die Ober-
schenkel des Ringmeisters sind durch das Miflverstindnis des Formschneiders
monstros geraten.

Ein kriftig geschnittenes Bild ; beim Biicken der Gestalten tritt wiederum die Wir-
kung ein, dafl der umschriebene Raum zusammenbricht. ‘

Die Gestalt des Gegners wirkt unbewiltigt.

Bei den Riickenfiguren treten die individuellen Proportionen des jiingeren Cranach
besonders stark hervor: kurzer Oberkérper, oft auch kurzer Hals iiber langen
Beinen.

Stelltin kriftigem Schnitt nur die Ausgangshaltung fiir den Angriff des Meisters dar,
ungliickliche parallele Kopfhaltung der beiden Ringer.

Kriftige Darstellung des eng umschlungenen Kimpferpaars, wobei das Gesicht des
Meisters durch den Schnitt iberformt erscheint.

Schwierige, ungliicklich angelegte Darstellung bei gutem Formschnitt.
Ungliickliche Anlage bei grofltenteils verdecktem Kérper des Gegners.
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(BL 15r)
(Bl 15v)

(BL. 16r)
(Bl 16v)

(BL. 17r)

(Bl 17v)
(BL. 18r)

(Bl 18v)
(BL. 19r)

(Bl 19v)

(Bl. 20r)
(Bl. 20v)
(Bl. 21r)
(Bl 21v)

(Bl. 22r)
(Bl. 22v)

(Bl 23r)
(Bl 23v)
(BL. 24r)

(Bl 24v)
(BL. 25r)

(Bl 245v)
(BL. 26r)
(Bl. 26v)
(BL. 27r)
(Bl 27v)
(BI. 28r)
(Bl. 28v)

(BL. 29r)
(Bl. 29v)

(BL. 30r)

(Bl 30v)
(BL 31r)

(Bl 31v)
(Bl. 32r)
(Bl 32v)
(BL. 33r)
(BL. 33v)
(BL. 34r)

(BL. 34v)
(BL 35r)

Die Anlage nicht ungiinstig bei grober Ausfiihrung des Formschnitts.

Zu wenig gespannte Fiihrung der Figuren, der Formschnitt dabei fein bis auf das
verlorene Profil des Gegners.

Bei guter Ausfiihrung fehlt die riumliche Entfaltung.

Eine schwache Fassung; gedanklich nicht bewiltigte Gruppen wie diese werden
durch unsorgfiltigen Schnitt in verstirktem Mafle gemindert.

Der Zeichner ist an der Aufgabe gescheitert, das Ausheben des Gegners iiber-
zeugend zur Geltung zu bringen.

Unentschiedene Gruppierung, der Formschnitt ist schwer.

Versuch, das schwierige Beugen der Korper durch stirkere Aufsicht und abfallen-
den Gelindestreifen zu bewiltigen.

Wirkungsvolle Gruppierung bei unbewiltigter Beinstellung.

Die auffillige Wendung des gegnerischen Kopfes und die Dehnung der Arme sind
wohl durch das Bestreben nach Portritihnlichkeit motiviert.

Darstellung des verlorenen Profils und der Arme nicht gelungen. Der Formschnitt
beider Figuren fein.

Einfache Anordnung im Profil bei schwerfilliger Ausfiihrung.

Ungliickliche Gruppierung von unbewiltigter Ausfithrung.

Ubersichdiche Anordnung von sorgfiltiger Durchbildung.

Héchst ungliickliche Anordnung, durch schwachen Formschnitt zusdtzlich ge-
mindert. ‘

Bei einfacher Anordnung wirkt die Zeichnung teilweise nicht sorgfiltig genug.
Gewaltsame Gruppierung von schwerfilliger Ausfiihrung bis hin zu den Andeu-
tungen des Rasenstreifens.

Grobe, unbewiltigte Anordnung von grobem Schnitt.

Kiihne, unbewiltigte Gruppierung bei grobem Schnitt.

Eine der ungliicklichsten Anordnungen der ganzen Folge mit dem alten Fehler, die
eng umschlungenen Gestalten nicht voneinander abzusetzen.

Schwache Gruppierung bei schwerfilliger Ausfiihrung.

Uniibersichtliche Gruppierung, das Gesicht des Fechtmeisters im Formschnit
verdorben.

Gute Anlage, die Gesichter dabei schwach.

Befangen wirkende Gruppierung von schwerfilliger Ausfiihrung.

Schwache Anordnung, Formschnitt etwas schwer.

Schwache Arbeit des Formschneiders.

Eine der besseren Anordnungen der Folge.

Uniibersichtliche Gruppierung von unbewiltigter Ausfiihrung.

Kiihn angelegter Bewegungsablauf, im einzelnen nicht bewiltigt und in der Aus-
fiihrung schwach.

Kriftige. Gruppierung, wenn auch nicht gut proportioniert.

Maflstiblich mit den iibrigen Figuren nicht zusammenhingend und von grober
Ausfiihrung.

Ungliickliche Gruppierung. Noch einmal taucht hier der junge Gegner von Bll. 19r
bis 22r auf. '

Anlage und Ausfiihrung sind schwach.

Uniibersichtliche Gruppierung, am Kniebund des Gegners fillt die besondere
Musterung wie auch bei Bl. 32r auf.

Gut bewiltigte Riickansicht.

Ausfithrung der Gruppe durch Fehler des Formschneiders beeintrichtigt.

Nicht ganz gegliickte Anordnung, von grobem Schnitt.

Die Gruppierung gehort zu den ausgefallensten und ist relativ gut bewiltigt.
Abgewandelte Anordnung von Bl. 17r; der Formschnitt dabei schwerfillig.
Riumlich unbewiltigte Gruppe bei starker Aufsicht, auffillig kleiner Figuren-
mafistab.

Bewihrte Gruppierung bei grober Ausfiihrung.

Unbefangene Anordnung bei schwachem Schritt
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(BL. 35v)
(Bl. 36r)
(Bl 36v)
(BL. 37r)
(Bl 37v)
(BL. 38r)
(BL. 38v)

(BL. 39r)
(BL. 39v)

(BLl. 4or)
(Bl. 40v)
(BL. 41r)
(Bl 41v)
(Bl. 42r)
(B 43r)
(Bl 43v)
(BL. 44r)
(BL. 44v)
(BL. 451)

(Bl. 45v)
(Bl. 46r)
(BL. 46v)

Schwache Gruppierung.

Kiihne, aber nicht genug geklirte Anordnung.

Schwierige Gruppierung, in der Ausfiihrung grob.

Uniibersichtliche Anordnung von schwacher Ausfiihrung.

Noch gewaltsamere Anordnung, gleichfalls ungeniigend im Schnitt.

Schwache Gruppierung und schwache Ausfiihrung.

Sehr schwache Darstellung, auch wenn man die besonderen Eigenarten von Zeich-
ner und Formschneider schon in Rechnung stellt.

Ungliickliche Gruppierung, der Schnitt teilweise gut.

Nicht bewiltigte Anordnung, am Halsansatz des Fechtmeisters véllig verdorbene
Stelle. .

Leidliche Gruppierung, die Ausfiihrung allerdings schwach.

Kriftige Anlage, Ausfiithrung etwas schwer.

Schwerfilliger Formschnitt.

Einfache, schwache Figur.

Schwierige Anordnung in schwacher Ausfiihrung.

Das Titelblatt des Exkurses, fein angelegt.

Einfache Anlage, der Formschnitt schwerfillig.

Einfach von kriftigem Schnitt.

Einfache Anlage, der Schnitt allerdings grob.

Uniibersichtliche Gruppierung, die Ausfilhrung der Gesichter merkwiirdig
schwach.

Ungliickliche Anordnung, die Ausfiihrung leidlich.

Einfache Anlage bei schwerfilligem Formschnitt.

Den Abschluf bildet eine etwas eilfertige Darstellung; der zerfahrene Formschnitt
des Gesichts zeigt, wie schwer es fiir den Handwerker war, der Andeutung des
Zeichners zu folgen.
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